
التفكيكية عند 
بينا باوش تصميمًا 
وإخراجًا

*ق�سم �لم�سرح كلية �لفنون و�لت�سميم - �لجامعة �لاأردنية.

E.mail: majd.qasas.ma@gmail.com

د. مجد �لق�ص�ص * 



 العدد 34 - شتاء 2019م

48

مونتاج  كولاج،  �لا�أر�سطية،  بعد  ما  �لاأر�سطية،  �لا�أر�سطية،  �لحديث،  �لرق�ص  �لر�ق�ص،  �لم�سرح  �لت�سميم،  اأ�سا�سية:  م�سطلحات 
�لاإله، م�ساهد  �لاأنتثروبولوجيا،  �لبنيوية  �لتفكيكية،  �لفردي،  �لرق�ص  �لباليه، �لارتجال،  �لتعبيري،  �لرق�ص  �ليومية �لاعتيادية،  �لحركات 

�لاعتر�ف، �لفيمنولوجيا، �ل�سوريالية.

التفكيكية عند بينا باوش تصميٍما وإخراجا

د. مجد �لق�س�ص

الملخ�ص: 

يتناول هذ� �لبحث �لت�سميم و�لاإخر�ج عند بينا باو�ص موؤ�س�سّة �لم�سرح �لر�ق�ص، �لذي يعدّه �لنقاد مدر�سة 
هذه  ز�لت  وما  �لمن�سرم،  �لقرن  من  �ل�سبعينيات  في  بد�أت  و�لتي  وخ�سو�سيتها،  �سماتها  لها  جديدة  م�سرحية 

�لمدر�سة تعمل حتى يومنا هذ�، مع �أن وفاة موجدتها توفيت �سنة 2009.
بعد  ما  م�سرح  باتجاه  �لتنظير�ت  من  مزيد  في  �لخو�ص  لنا  تهيئ  �لر�ق�ص  �لم�سرح  �سمات  على  �لاطاع  �إن 

�لا�أر�سطية )Post Non Aristotelian(، �لذي بد�أ �لنقاد ينظّرون له منذ ظهور �لم�سرح �لر�ق�ص.
يحاول �لباحث �إلقاء �ل�سوء على �لتاأثر�ت �لتي �أدّت �إلى ظهور هذ� �لنوع �لفني �لجديد، ويتطرق �إلى �أهمها 
�أمثال رودلف لابان، وكيرت يو�ص، �إ�سافة �إلى �لتاأثير�ت �لاأمريكية و�لاأوروبية وتحديد� »بريخت«، �إذ يركز �لباحث 
على مدى �لاقتر�ب و�لابتعاد عن هذه �لاتجاهات �لموجودة م�سبقا. وكيف ��ستطاعت »باو�ص« �أن تتفرد بتجربتها 

عن �لاآخرين.
كما يتطرق �لباحث �إلى �أهم �سمات �لاإخر�ج عند »باو�ص« ومن ثم في �لم�سرح �لر�ق�ص، �لتي �عتمدت غياب 
�لحكاية و�لبناء �لاأر�سطي فا مقدمة ولا و�سط ولا نهاية. ��سافة �إلى �عتمادها لتقنية �لارتجال في �إن�ساء �لعر�ص 

�لم�سرحي، زد على ذلك ��ستخد�مها لتقنية �لتكر�ر كبنية �أ�سا�سية في �لاإخر�ج.
تاأكيد ذلك،  �إلى  �لاإخر�جي، منتهيا  �أ�سلوبها  �لتفكيكية في  باو�ص قد مار�ست  كانت  �ذ�  ما  �لباحث  ويت�سادل 

وبذلك تكون من �لاأو�ئل �لذين و�سعو� مفاهيم �لتفكيكية على �لم�سرح.
وينتهي �لباحث �إلى �أن هذ� �لنوع �لم�سرحي يحتاج �إلى �لمزيد من �لدر��سات �لعربية و�لغربية حتى نلم �إلمامًا 
�أف�سل، و�إن هذه �لدر��سة هي و�حدة من �لدر��سات �لتي ت�سير بهدف ك�سف �لجديد �آخذة على عاتقها مو�كبة ما 

يحدث في �لعالم �لغربي حتى ن�سبح فاعلين في هذ� �لحر�ك �لنقدي ولي�ص فقط متلقين �سلبًا.
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Abstract: 
This research deals with the design and directing of Pina Bausch, the founder of the 

Dance Theatre: that is considered by critics a new theatre genre with its own features and 
particularities. This genre started in the seventies of last century and still active up till now 
despite the death of its founder. 

Getting acquainted with the features of the Dance Theatre prepares for us the grounds 
to dig deep into further theorizing about the Post Non-Aristotelian theatre which caused a 
lot of deliberating by the critics since the emergence of the Dance Theatre.

The researcher tries to shed light on the changes that led to the materialization of this 
new art genre as well as tackles the most important influences such as Rudolf Laban 
and Kurt Jooss, as well as American and European influences such as Brecht etc. The 
researcher focuses on the extent of how close or far these influences are in relation to the 
prevailing trends that preceded the Dance Theatre. Bausch also managed to keep her own 
experimentation isolated from others.

The researcher as well discusses the most important features of the directing methods 
of Bausch and subsequently those of the Dance Theatre; these features had specifically 
adopted absenting both the story-telling and the Aristotelian structuring; thus no start, 
no middle and no end. Add to that, Bausch depended on the improvisation technique 
in building up the theatrical performance. She also used the repetition technique as a 
fundamental framework in her directing. 

The researcher as well discusses whether there are features of destructionist in her work 
taking Macbeth as example.

The researcher concludes that this theatrical genre needs further studies in both the 
Arab and Western countries in order to comprehend it in a better manner. This study is 
one among others that aims at exploring the new genre taking upon itself to keep up with 
whatever is taking place in the world so that we can become effective doers within this 
mobile critique and not stay as passive recipients.
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1.مقدمة:
�سكلّت بينا باو�ص حالة �إ�سكالية في �لعالم �لغربي، 
فهي �لاألمانية �لاآتية من فن �لرق�ص �إلى فن �لم�سرح. 
وينق�سم �لنقاد في تقييم تجربة »باو�ص« بين موؤيّد لها، 
»يوخن  مثل   جديد  فني  لنوع  �أ�سّ�ست  قد  �أنها  ومدع 
قيادة  تحت  »وبرتال«  فرقة  باأن  يوؤكد  �لذي  �سميت« 
�لم�سرح  م�سطلح  �أ�س�ص  من  �أولّ  باو�ص«:«كانت  »بينا 
�لر�ق�ص ليعني نوعاً فنياً م�ستقاً  ]وكان هذ� �لا�سم 
�لفرق  �أ�سماء  من  كجزء  �لوقت  ذلك  حتى  ي�ستخدم 
يُعدّ  �لذي  �لر�ق�ص  �لم�سرح  فتح  لقد  �لر�ق�سة[، 
مزيجا من �لرق�ص و�لدر�ما �آفاقاً جديدة للغتين معاً. 
يهدف  �لم�سرح  من  نوع  عن  �لم�سطلح  هذ�  عبّر  لقد 
وكما  و�لمحتوى1«   �ل�سكل  في  جديد  �سيء  �إيجاد  �إلى 
فور�سيزي«  »وليام  �لرق�ص  م�سمم  �أي�ساً  هذ�  يوؤكد 
»باو�ص«  خطو�ت  �تبّع  �لذي   ،)William Forsythe(
يوجد  لم  �لر�ق�ص  �لم�سرح  »�إن  يقول:  �إذ  بها؛  وتاأثّر 

قبل �أن تخترعه بينا باو�ص2.«
�لتطور  بع�ص  �أحدثت  قد  �أنها  يعتقد  من  وبين 
كونفينو«  »باربار�  مثل  �لحديث  �لرق�ص  على 
مغاير  �آخر  ر�أي  لها  كان  �لتي    )Barbar Confino(
»عندما  تقول:  حيث  �لر�ق�ص،  �لم�سرح  ظهور  ي�سوغ 
�نحرف �لرق�ص عن �أ�سلوب �لباليه �لمدرّ�ص و�لم�سنع، 
�لطبيعية،  �لمدر�سة  تقاليد  عن  �لدر�ما  و�نحرفت 
كان حتمياً �أن �ل�سكليين �سوف يبدوؤون بالاختبار من 
�لاأر�سية نف�سها. لقد ذهب �لرق�ص باتجاه �لطبيعية 
�لدر�ما  بت�سمينه لحركات يومية �عتيادية. وبرف�ص 
�إ�سافة  �لتجريد،  �إلى  �تجهت  و�لو�قعية  للطبيعية 
�إلى دمج �أ�ساليب ج�سدية في �لتمثيل. عندما بد�أ كل 
نوع فني يتبنى �متياز �لاآخر، �نك�سرت �لحدود بينها 

وظهر �سكل هجين.3« 
بغ�ص �لنظر عن �لر�أيين �ل�سابقين تنحو �لدر��سة 
في هذ� �لبحث على �لاإطاع �إلى �لت�سميم و�لاإخر�ج 
�لنوع  �أو  �لهجين  هذ�  في  للتعمق  باو�ص«  »بين  عند 
ما  م�سرح  باأنه  �لنقاد  ي�سنفه  �لذي  �لجديد  �لفني 
بعد �لاأر�سطية )بيكيت، يون�سكو + بريخت( فظهور 
�لم�سرح �لر�ق�ص، وهو م�سرح در�مي في �لمقام �لاأول، 

�لذي  �أن  بيد  �لع�سرين.  �لقرن  �سبعينيات  في  ظهر 
�أنه يختزل  �لتقليدي، هو  ب�سكلها  �لدر�ما  يميزه عن 
م�ستعر�ساً  �لر�ق�ص،  �لج�سدي  �لتعبير  في  �لدر�ما 
�لنقاد  �سنف  لقد  ورموزه.  �لج�سد  تاريخ  بذلك 
»ما  �إلى  ينتمي  م�سرح   باأنه  �لم�سرح  من  �لنوع  هذ� 
ف   ،)Post Non Aristotelian( �لا�أر�سطية«  بعد 
»�لاأر�سطيه« و»�لا�أر�سطية« تعتمد�ن على محافظتهما 
على ثنائية �لعقل و�لج�سد، وتكر�سان �لق�سمة �لثنائية 
و�لغاية.   �لروؤية  �ختاف  مع  و�لرجل،  �لمر�أة  بين 
�لمحرمات  تكري�ص  �إلى  ي�سعى  »�لاأر�سطي«  فالم�سرح 
�لر�هن،  �لو�سع  على  �لمحافظة  خال  من  �لثقافية، 
بدعوى �أنه يحقق �لخير �لاأ�سمى �أو �لخير �لمطلق على 
و�إن   - »�لا�أر�سطي«  �لم�سرح  �أما  �أر�سطو،  تعبير  حد 
في  �سو�ء  وتغييره  �لر�هن  �لو�سع  تجاوز  ين�سد  كان 
 )Ionesco( »يوني�سكو«  م�سرح  في  �أو  »برخت«  م�سرح 
فيعلي من    -)Samuel Beckett( بيكت«  و»�سموئيل 
�ساأن ثنائية �لعقل و�لج�سد، �إما ل�سالح �لعقل كما في 
�لعبث،  م�سرح  في  كما  �لحو��ص  ل�سالح  �أو  »برخت« 
بين  �لجمع  على  يقوم  �لر�ق�ص  �لم�سرح  �أن  حين  في 
بعد  »ما  عليه  نطلق  �أن  ن�ستطيع  وبذلك  �لثنائيتين، 

�لا�أر�سطية4«. 
�لنوع  هذ�  عن  �لبحث  في  تنحو  �لدر��سة  هذه 
�لتجربة  هذه  على  �لحكم  لنا  يت�سنى  حتى  �لجديد، 
»باو�ص«  �تبعته  �لذي  �لفني  �لا�سلوب  من  و�لتاأكد 
»ديردري  تقول  وكما  �لر�ق�ص،  �لم�سرح  موؤ�س�سة 
بينا  عمل  »�إن   :)Deirdre Mulrooney( ميلروني« 
�سمن  ولا  �لتقليدي  �لم�سرح  �سمن  يقع  لا  باو�ص 
هذ�  متناق�ص5.«  هجين  ولكنه  �لتقليدي،  �لرق�ص 
و�لدر��سة  �لبحث  قيد  �سي�سبح  �لمتناق�ص  �لهجين 
�لذي حدث في  �لتطور  �أو  �لتحوّل،  نتعرف على  حتى 

هذ� �لنوع �لجديد.
»بينا  �أ�سلوب  �لتمحي�ص  في  �لدر��سة  ت�سعى  كما 
كانت  �ذ�  ما  �سوؤ�ل  عن  و�لاإجابة  �لاإخر�جي«  باو�ص 
�لاإخر�جي،  �أ�سلوبها  في  �لتفكيكية  �تبعت  قد  باو�ص 
على خ�سبة  ت�سعه  على خيارتها بما  ذلك  �ثر  وكيف 

�لم�سرح.
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2. �لت�صميم و�لاإخر�ج:
1.2 مفهوم الإخراج عند »بينا باو�ص«:

قدّمت »باو�ص« �لكثير من �لاأعمال �لمتميزة في �لم�سرح 
�لر�ق�ص. و�أهم ما يميز �أ�سلوبها �لاإخر�جي هو �لمزج بين 
�لاأنو�ع �لفنية �لمختلفة،  ويوؤكد لنا ذلك »يوخن �سميت«؛ 
�إذ يقول: »لقد تاأ�سّ�ص م�سرح �لحركة �لذي �أخذ عن �أنو�ع 
فنية مختلفة، و�أ�سبح خليطاً مركباً من �لعنا�سر مثل 
�لرق�ص، و�لاأوبر�، و�لم�سرح �لناطق و�لبانتومايم، حتى 

�أ�سبح �سكاً فنياً يدعى �لم�سرح �لر�ق�ص.«6 
�أن  �أي�ساً،  �لاإخر�ج  في  »باو�ص«  �أ�سلوب  يُميز  ما 
نف�سه  �لثقل  تحمل  �لم�سرحي  �لعر�ص  عنا�سر  جميع 
و�لديكور..  و�لغناء  و�لرق�ص  �لكلمة  �لعر�ص:  في 
�لمطلوبة  بالخدمة  وتقوم  متد�خلة  كلها عنا�سر  �إلخ، 
لباو�ص،  »بالن�سبة   :)Tahsiro( »تا�سيرو«  يقول  منها، 
�لكوريوغر�في، �لخ�سبة، �لديكور، �لف�ساء، �لمو�سيقى، 
�لحو�ر، �لماب�ص و�ل�سخ�سيات كلها عنا�سر متد�خلة، 
�أو  �لحركة  تعجز  مّما   �سيء   �إي�سال  على  وت�ساعد 
�لكلمة عن �إي�سالها وحدها7.« �إن »باو�ص« تتبع  بذلك 
�لحركة  ي�ستخدم  كان  �لذي  »مايرهولد«،  خطى 
عو�سا عن �لحو�ر �إذ� وجد �أنها �أكثر باغة، و�لعك�ص 
�سحيح.ً و�أي�ساً هي نف�ص فكرة »�إدو�رد جوردن كريغ« 

�لمعا�سر لـ«مايرهولد«.  
لدى تفح�سنا لاأعمال »باو�ص« نرى �أن بنية �لعمل 
�لرق�ص  يعتمد على  تتكون من جزئين: جزء  عندها 
فيتكون  �لاأول  �لجزء  �أمّا  �لتمثيل.  على  يعتمد  وجزء 
من م�ساهد رق�ص: �إمّا رق�ص منفرد )Solo(، ثنائيات 
يقوم جميع  )Ensemble(، حيث  �أو مجاميع   )Duet(
ر�ق�سة.  تعبيرية در�مية  لوحات  باأد�ء  �لفرقة  �أفر�د 
�أمّا �لجزء �لثاني فيتكون من م�ساهد تمثيل م�سرحي 
تاأخذ �سكل �لبوح، وتعرف هذه �لم�ساهد عند »باو�ص« 
 Confessional( �لاعتر�ف«  »م�ساهد  بم�سطلح 
لي�ست  �لم�ساهد  هذه  في  �لمعرو�سة  و�للغة   ،)Scenes
�لاإنجليزية  ت�ستخدم  �أحياناً  بل  �لاألمانية،  �للغة  فقط 
و�لفرن�سية و�لبرتغالية و�لاإ�سبانية ويعود هذ� �ل�سبب 

�إلى تعدد جن�سيات فريقها8. 

»باو�ص«  م�ساهد  يُميّز  ما  �أنّ  �إلى  �لاإ�سارة  وتجدر 
هي �أنها تاأتي على �سكل �سور �سريعة، و�سذر�ت وتدور 
في حركة د�ئرية، بمعنى �أن �لاأفعال متعددة �لطبقات، 
وتوؤدى في وقت و�حد؛ �أي �أننا ن�ساهد �أكثر من فعل في 
�آن و�حد، وهذ� �لفعل يجعل �لجمهور يختار �أي �سورة 

�سيتابعها، وهو بذلك يوؤلف قطعته �لخا�سة.
وهذه  م�ساهد،  ت�سكّل  �لاأفعال  هذه  مجموعة  �إن   
�لم�ساهد  عبارة عن »كولاج« )Collage(؛ �أي �أنها تنتقل 
�أو �لمكان. ومن  للزمان  من م�سهد لاآخر دون ح�ساب 
 )Montage( لمهم معرفتة �أن مبد�أ »�لكولاج« و�لمونتاج�
لي�ص جديدً� في  �أعمالها  »باو�ص« في  ت�ستخدمه  �لذي 
�لفنون، فهو موجود في كل من �لر�سم و�ل�سينما، ولكنها 
و»�لمونتاج«:  بالم�سرح.  و��ستخد�مه  با�ستعارته  قامت 
هو  و»�لكولاج«:  ببع�ص.  بع�سها  �لم�ساهد  ربط  هو 
�أي لا  �لم�ساهد  متجاورة غير متر�بطة،  عملية و�سع 
»�إن  متو��سلة.  حكاية  ولا  نهاية،  ولا  و�سط  ولا  بد�ية 
باو�ص با�ستخد�مها لـ»�لمونتاج« و»�لكولاج« في �أعمالها 
كانت �أقرب �إلى تلميذ  »مايرهولد« �لمخرج �ل�سينمائي 
»�آن  تقول  كما   ،)Eisentein( »�أيزن�ستين«  �لم�سهور 
د�لي« )Ann Daly( »�إن عمل باو�ص �أقرب �إلى �أفام 

�إيزن�ستين، منه �إلى �لباليه �لذي يروي حكاية.9« 
»باو�ص«،  عند  و«�لكولاج«  »�لمونتاج«  �أمثلة  ومن   
مقطع من م�سرحية  باليرمو باليرمو: فهناك �سخ�ص 
على �لم�سرح يدعى »جير�لدو« )Geraldo( يقوم بدهن 
�أ�سابعه بطاء �أظافر �أحمر �للون، يذهب �إلى خلف 
�لم�سرح، ويتعرى ويبد�أ باأخذ حمام. وفي �لوقت نف�سه 
ويخلع   )Francis( »فر�ن�سي�ص«  يدعى  �سخ�ص  يدخل 
ثمّ يقوم  قمي�سه ويغ�سله ثم يرتديه وهو مبلل، ومن 
ز�ل  وما  وي�سعلها،  �ليمنى،  يده  على  �سموع  بتثبيت 
»جير�لدو�« ي�ستحم. ثم تدخل �مر�أة تدعى »كوين�سا«  
�سفتيها  بتلطيخ  وتقوم  �لم�سرح  �إلى   )Quincella(
يعزف  �أن  »فر�ن�سي�ص«  من  وتطلب  بي�ساء،  ببودرة 
لها. يذهب »فر�ن�سي�ص« ويح�سر �ل�ساك�سفون، يعزف 
�لوقت، وفي  �ل�سمع عليه طو�ل  عزفًا جمياً، ويذوب 
لنا »جير�لدو�« من �لخلف، ويمد  يلوح  �لعزف  �أثناء 
يديه ليرينا جمال طاء �لاأظافر. وبعد ذلك، تدخل 
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�مر�أة �أخرى وهي تحمل م�سد�ساً، وتجل�ص وت�ستمع �إلى 
�لمو�سيقى، وعندما تنتهي �لمو�سيقى يخرج �لجميع10. 
ناحظ هنا �أنه لايوجد ت�سل�سل في �لم�ساهد، بل تو�سع 
�لحبكة  بغياب  �أ�سلوبها  يتميز  »�إذ  �سذر�ت  ب�سكل 
�لتقليدية �أو �لتطور �لتقليدي للعمل.11« فهي لا تعتمد 
على �أية بنية كا�سيكية؛ �أي �أنه لا يوجد بد�ية ونهاية 
لنا  تعر�ص  ذلك،  عن  وعو�ساً  وحل.  تحوّل  ونقطة 
�سكاً يتاءم مع �لو�قع من خال و�سائل و�قتبا�سات 
لاأو�ساع فردية، ومن �لمهم معرفة �أن »باو�ص« لا تفر�ص 
�سكاً معيناً على �لمو�د �لتي تعمل بها، بل تجعل �ل�سكل 
غير  للحبكة  »باو�ص«  ��ستخد�م  �إن  �لمو�د.  من  يتكون 
�لم�ستقيمة �لمعتمدة على �ل�سور تعد نقطة تحوّل في كل 
من  مّما ر�سات �لرق�ص �لحديث و�لم�سرح �لمعا�سر، 
 :)Royd Climenhaga( »وكما يقول »رويد كليمنهاغا
غير  رخوة  كتابة  نحو  �لاأبو�ب  باو�ص  فتحت  »لقد 

متما�سكة �إتبعها �لعديد من �لفنانين. 12«  
ولا يقدّم  م�سرح »باو�ص«  ق�سة، بل هدفه �إيجاد 
»موللر  يقول  وكما  ج�سدية،  لتجربة  و�قعي  �ت�سال 
هيدوينغ«  )Muller Hedwing(: »�إن �لم�سرح �لر�ق�ص 
د�ئما  �لظروف  ت�سبح  جديدة،  لاأبعاد  مناطق  يفتح 
يعد  لم  �لج�سد  �إن  �لج�سدي،  �ل�سلوك  في  معرو�سة 
نف�سه  ولكنه  ر�سالة،  لحمل  مح�ساً  و�سيطاً  ي�سكل 

ي�سكل مو�سوع �لعر�ص.13« 
�أمّا  �لحركة �لتي ت�ستخدمها »باو�ص« في ت�سميم 
�لحركات  من  م�ستمدة  حركة  بد�ية  فهي  لوحاتها 
وكما  و�لم�سي،  و�لجري،  كالقفز  �لاعتيادية:  �ليومية 
ويرك�سون  يم�سون  هنا  :»�إنهم  �سميت«  »يوخن  يقول 
�إلى  وما  ويتزحلقون  ويزحفون  وي�سقطون  ويقفزون 
ت�سعها  �أو  ت�سعها كما هي،  ذلك.14« وهذه �لحركات 
في تتابع ر�ق�ص، وت�سيف عليها �سرعة معينة، بحيث 
من  نابع  رق�ص  �أنه  �إلا  �لحقيقي.  كالرق�ص  تبدو 
�لقديم  �لتعبيري  �لرق�ص  في  �لحال  هو  كما  �لفرد 
من  كل  من  ��ستقته  �لذي   ،)Expressionism(
»ماري  �ل�سهيرة  و�لر�ق�سة  يو�ص«  »كيرت  �أ�ستاذها 
ويغمان«، �إ�سافة �إلى ��ستخد�مها لحركات من �لباليه  

لنقد هذ� �لنوع �لفني.

لتمرير  »باو�ص«  ت�ستخدمها  �لتي  و�لتقنية 
بذلك   �أعنى  لا  �ل�سينما،  تقنية  هي  �لحركات  هذه 
��ستخدمتها  �لتي  �لعرو�ص  في  �لاأفام  ��ستخد�م 
»باو�ص« في بع�ص عرو�سها، بل  �لاأخذ من �لحركات 
�ل�سينمائية: �لحركات �لبطيئة �أو �لحركات �ل�سريعة. 
فنحن في �لفيلم ن�ستطيع �أن نبطىء �لحركة ون�سميها 
 Fast( أو �لحركة �ل�سريعة ون�سميها� )Slow Motion(
Motion(. هذ� �لاإبطاء �أو �لاإ�سر�ع هو �أ�سلوب »باو�ص« 
في تنفيذ �لحركة في �لم�سرح، ولكن هذ� لا يعني �أنها 
لا ت�ستخدم �لحركة �لطبيعية  �لعادية من حيث قيا�ص 

�لزمن و�ل�سرعة. 
ون�سيف �إلى مفهوم �لحركة عند »باو�ص« مفهوما 
جديد�، وهو �أنها لا تهتم باإيجاد حركات ر�ق�سة بديعة 
وقوية كما كان يفعل م�سممو �لرق�ص �لحديث �آنذ�ك، 
بل �هتمت بمفهوم لماذ� يتحرك �لنا�ص. وهذ� �لمفهوم 
�لتي ت�سعها  للحركات  �أ�سلوبها وفي �ختيارها  �أثّر في 
على خ�سبة �لم�سرح، �إذ تقول: »لا يهمني كيف يتحرك 
   » �لنا�ص، ما هو مهم بالن�سبة لي ما �لذي يحركهم. 15
تبحث »باو�ص« في �سلوك �لاإن�سان �لمتاأتي من �لاأو�ساع 
�لاجتماعية �لمختلفة. �إن هذه �لمقولة تحيلنا �لى مفهوم 
�لفيمنولوجيا وخا�سة فيما يتعلق بمفهوم �لجوهر �أو 
مربك  �سيء  بطبيعته  فالجوهر   ،)Essence( �لروح 
ومحيّر. ولكن »باو�ص« تختبر �لظروف �لاإن�سانية من 
خال �لحركات، وتحفر في طبقات �سلوكيات �لبنيان 
�للحية  )ذو  م�سرحية   من  مثالا  وناأخذ  �لاجتماعي. 
ت�ستمل على  �لرق�ص  دو�فع  �أن  نرى  �لزرقاء(، حيث 
عاقات  عن  �لبحث  وخيبة  و�لحنين  �لوجودي  �لاألم 
تعك�ص  حركات  »باو�ص«  ت�ستخدم  حقيقية16.  حميمة 
تر�جيدي/كوميدي،  �أ�سلوب  في  �لزوجية  �لحياة 
�لامتناهية  و�لغربة  �لجن�سين  بين  �لعد�وة  وتختبر 
فعال؛  ولكنها  ب�سيطة  �أدو�ت  وت�ستخدم  �لاأفر�د.  بين 
�لتقاليد �لم�سرحية و�لاجتماعية، وفي �لوقت  لتتحدى 

نف�سه تعر�ص �ألم �لاإن�سان و�سعفه.
 �أمّا �لمقاربة �لثانية مع »�لفيمنولوجيا«، فتتج�سّد 
ر�سدها  يمكن   �لتي  �لمعي�سة،  �لتجربة  �إلى  بالعودة 
ي�ستمل  ولا  �لمتكررة.  �لج�سدية  �لاأو�ساع  خال  من 
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لي�سو�  �أي �دعاء، فالموؤدون  »باو�ص« على  �لم�سرح عند 
فـ»باو�ص«  �لمتز�يد،  �إرهاقهم  يمثلو�  لاأن  م�سطرين 
على:  ي�ستمل  حقيقياً  �لاإرهاق  يكون  �أن  على  تحر�ص 
في  �لاثنين  �إن  �إذ  �لموؤدي؛  و�إرهاق  �ل�سخ�سية  �إرهاق 
حالة توحد. ولا نن�سى �أن �لكثير  مّما  يفعله �لموؤدون 
لنا  يو�سح  فكما  �ل�سخ�سية،  تجاربهم  من  م�ستمد 
�لموؤدون  »يقوم  بقوله:  هذ�   )Manning( »ماننغ« 
�لاألم  مع  تفاعلهم  ويغر�سون  باو�ص  منهج  بتوظيف 
�لمتذكّر من �لتجربة �لمعا�سة.17«  ]كذ� [ و�لموؤدّون لي�سو� 
فعلى  �لمعي�سة،  �لتجربة  �إلى  يلجوؤون  من  هم  فقط 
جمهورها،  »باو�ص«  وتتحدى  �لمثل.  يفعل  �أن  �لمتلقي 
�ساعات  ثاث  ت�ستمر  قد  عرو�ص  تقديم  خال  من 
مع  يتحد  �لم�سرحي  فالزمن  ��ستر�حة.  فترة  دون 
�لاإدر�ك  فاإن  �لو�سع،  هذ�  مثل  وفي  �لو�قعي.  �لزمن 
هنا  يعتمد  فالاإدر�ك  م�ستحيل،  �سبه  يكون  �ل�سلبي 
لتحديات  وتمييزهم  الجمه�ر  وارتباط  العلاقة  على 
م�سرحية   في  فمثاً،  و�لعقلية.   �لج�سدية  �لموؤدين 
من  مجموعة  �لدوق  يُح�سر  �لزرقاء(،  �للحية  )ذو 
  . �لجديدة18 زوجته  على  وي�سعها  �لن�سائية  �لماب�ص 
باأن  �لحدث  هذ�  نوؤوّل  �أن  بو�سفناجمهورً�  ن�ستطيع 
�لتي  و�لو�جبات  �لدور  زوجته  على  يفر�ص  �لدوق 
على �لزوجة �أن تتبعها. هنا فقط من خال تجربتنا 
�لخا�سة ومعرفتنا ومرجعيتنا  لق�سية فر�ص �ل�سيء 
بالقوة، ن�ستطيع �أن نربط ونوجد معنى لهذه �ل�سور.

ومع بع�ص �لا�ستثناء�ت �لقليلة، لا توجد �سخ�سيات 
من  يقلل  لا  هذ�  ولكن  »باو�ص«،  عرو�ص  في  نتابعها 
�أو يمنعنا من  موؤدييها  مع  بو�سفناجمهورً�ر  تعاطفنا 
يميز  »ما  ماكريل«:  »جوديث  تقول  فكما  نحبهم،  �أن 
وعلى  غريبة  �لم�ساهد  كانت  مهما  �أنه  باو�ص  عمل 
�سكل �سذر�ت، �إلا �أننا ن�سعر �أننا نعرف �سخ�سياتها، 
بطل  يوجد  لا  كما  ونحبهم.19«   �لم�ستويات  بع�ص  وفي 
�أعمالها. وعو�ساً من عر�ص  �أبطال م�ساعدون في  �أو 
�لاإ�سكالية  �لمظاهر  ت�سبح  �إن�سانية،  �سخ�سيات 
و�لحنين  �لتوق  مثل  �لاهتمام  مركز  هي  للمو�سوع 

وعدم �لقدرة على �لات�سال بين �لاأ�سخا�ص...�لخ.

ومن �لمهم ماحظته -�أي�ساً -�أن �لتوتر في �أعمال 
»باو�ص« يوجد من خال ت�سكيات وو�سائل متعددة، 
خال  ومن  �ل�سغيرة،  �لم�ساهد  م�سامين  خال  من 
�لعالي  وبين  و�لبطيئة،  �ل�سريعة  بين �لحركة  �لتغيير 
�لحركة  وبين  و�لظام،  �ل�سوء  وبين  و�لمنخف�ص، 

و�لثبات.
�لم�ساهد   �إلى  �أقرب  »باو�ص«  م�ساهد  �إن 
�ل�سوريالية، وكاأنها ماأخوذة من حلم ما غير متر�بط، 
وعلينا كجمهور �أن نفك �ل�سفر�ت ونحدد �لمعنى؛ �أي 

�أن بو�سفناجمهورً� �سريك في �لعملية �لاإبد�عية. 
وعملية �لاإخر�ج و�لت�سميم لا تنتهي بيوم �لعر�ص 
وحتى  �لعرو�ص،  �أثناء  بالتغييرفي  »باو�ص«  ت�ستمر  بل 
بعد �سنين وبخا�سة عندما تعيد عر�ص �أعمالها بموؤدين 
جدد. وهذ� �لمفهوم �لاإخر�جي  ت�سميّه »باو�ص« )حالة 
لديها   �لاإخرج  مفهوم  �إن  �لتطور(.  �لد�ئمة  �لعر�ص 
يقوم على �لهدم و�لبناء وعلى حالة عدم �لا�ستقر�ر 
�أو �لثبات �لد�ئمين، �لتي ت�سعر »باو�ص« �أنها �لطريقة 
�لحياة.  �لم�سرحي  �لعر�ص  تمنح  �لتي  �لوحيدة 
�آمارنتي«  »روث  �لموؤدية  بحديث  بذلك   ون�ست�سهد 
تقول: »في  �إذ  �لتي عملت معها؛   )Ruth Amarante(
هناك  كان  �لثاني  �لم�سهد  وفي  �لم�سرحيات  �إحدى 
�أغاني مختلفة، وفي يوم بروفة �لماب�ص، قامت باو�ص 
ل�سوبارت عو�ساً  وو�سعت مو�سيقى  وحذفتها جميعا، 
عنها. لم يكن �أحد يعرف ما �لذي �سيحدث، هي تغيّر 
في  �لم�سرح،  تمارين  في  ثم  ومن  �لارتجال  مرحلة  في 
وت�ستمر  �لاأولى،  و�لاأ�سابيع  �لعر�ص  �لاأولى من  �لاأيام 
في تغير �لقطعة وتفعل ذلك في كل �أعمالها. 20«  كما 
قامت �أي�ساً بالتغيير في م�سرحية باندنيون في بروفة 
�لماب�ص، وطلبت من �لموؤدين �أن يقدمو� �لجزء �لثاني 
�لجزء  هو  �لثاني  �لجزء  ي�سبح  بحيث  �لاأول،  على 
قبل  تكون  �لماب�ص  بروفة  �أن  نعرف  ونحن  �لاأول21. 

�لعر�ص �لنهائي باأيام قليلة.
حالة  في  �لممثل  يجعل  �لد�ئم  �لتغيير  هذ�  �إن 
ما  �لاأد�ء،  نمطية  في  وقوعه  من  ويمنع  د�ئم،  تاأهب 
يوؤدي  مّما   �لموؤدي،   عند  �لمتجذرة  �لعادة  ن�سميه 
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»باو�ص«  وتذكرنا  ومبتكرة.  جديدة  تركيبات  �إلى 
كننغهام«  »مر�سي  �لاأمريكي  �لرق�ص  بم�سمم  هنا 
به  �أتى  ما  �أ�سهر  �إن   .)Merce Cunnigham(
 ،)Chance( كننغهام« هو �أ�سلوب �لم�سادفة �أو �لحظ«
ولكي نفهم ذلك لا بد من �لاإ�سارة �إلى �أن »كننغهام« 
�أو  بالعاميّة(  )�لفنة  �لنقود  قرعة  ي�ستخدم  كان 
�للعب  �أور�ق  من  ورقة  �أي  ي�سحب  �أن  �أو  �لنرد  زهر 
تاأتي  �أين  �لمثال،  ب�سكل ع�سو�ئيًا، ليحدد، على �سبيل 
حركة ما في �لجملة �لحركية )�لم�سكّلة من مجموعة 
حركات( �أو �أن يحدد ت�سل�سل �لجمل �لحركية ومكانها 
في �للوحة �لكاملة، �أو �أن يقوم با�ستخد�م لعبة �لحظ 
لتحديد موقع �لر�ق�سين على خ�سبة �لم�سرح، �أو عدد 
�لر�ق�سين في لوحةٍٍ ما، �أو �أي جزء من �لج�سد عليه 
�أو  �لتقنية  �إن هذه  تلك.  �أو  يعمل في هذه �لجملة  �أن 
ت�سميم  في  »كننغهام«  ��ستخدمه  �لذي  �لاأ�سلوب 
لوحاته يعد �لاأكثر خافاً وجدلًا حتى يومنا هذ�. وقد 
�أ�سلوب  عن  كثيرة  تف�سير�ت  و�لباحثون  �لنقاد  قدم 
 Salma( »�سلمى جين كوهين«  ر�أت  �لحظ هذ�، فقد 
�لحظ  �أ�سلوب  ��ستخدم  قد  كننغهام  »�أن    )Cohen
مع  للتماهي  وحركاتهم  ر�ق�سيه  ي�سع خطو�ت  حتى 
كوباند«  »روجر  �أن  �إلا  �لفطري.22«  �لطبيعي  �ل�سيء 
)Roger Copland( لا يو�فقها �لر�أي، بل يرى �أنها قد 
�أ�ساءت فهم »كننغهام« و�أ�سلوبه، فيوؤّكد �أنها قد وقعت 
في �لخطاأ، و�أن »كننغهام« با�ستخد�مه هذ� �لاأ�سلوب 
لا يحاول �أن ينفذ �إلى مقاومة �سيطرة �لوعي من �أجل 
�إطاق �لاوعي )�لدو�فع �لفطرية �لطبيعية(، بل �إنه 
يتدفق  �أن  يمكن  ما  يتجنب  حتى  �لمجهول  من  ينتفع 
�لتغيير  عملية  �أن  و�أعتقد  �لر�ق�ص23.   عند  فطرياً 
حتى  كوباند«،  »روجر  �إلى  �أقرب  هي  »باو�ص«  عند 
�لموؤدّين. لكن  و�لنمطي عند  �لفطري  �لتدفق  تتجنب 
ذلك  تاأخذ  بل  نقدية،  عملة  �أية  ت�ستخدم  لا  »باو�ص« 
في  د�ئما  هو  �لعر�ص  �أن  مفادها:  روؤية  يعك�ص  قر�رً� 
من  ذلك  ويتطلب  نهائيا.  منتجا  ولي�ص  تطّور  حالة 
في  ن�سميه  بما  للتجاوب،  �لعالية  �لجاهزية  موؤديها 
عرو�سها  يُحلل  من  �إن  �لطارئة.  بالحالات  �لم�سرح 
يجد �أنه �أمر ممكن؛ لاأن عرو�سها لا تملك حدوتة �أو 

ق�سة، فا يوؤثر هذ� �لتغيير في �سير �لعمل، و�إنما يوؤثر 
فقط في �لموؤدين و�لتقنيين �لذين عليهم �أن يتجاوبو� 
�إن �لعر�ص في   . ب�سرعة مع ند�ء�ت »باو�ص« �لد�ئمة 
»باو�ص«  �إنجاز�ت  �أهم  من  هو  �لد�ئم،  �لتطوّر  حالة 

و�إ�سافاتها �إلى �لم�سرح �لر�ق�ص.
�أي�ساً  بعدم �لف�سل بين  �أ�سلوب » باو�ص«  ويمتاز  
فنرى  و�لم�سرح.  �لكو�لي�ص  وبين  و�لعر�ص،  �لبروفات 
موؤديها يوؤدون حركات كاأنها تمارين من �لبروفات على 
�لتمارين،  �أثناء  �أن يخطئو�  في  �لممكن  ومن  �لم�سرح، 
ومثال ذلك �لموؤدي »دومينك مير�سي«، �لذي كان يوؤدي 
حركات تمارين �لباليه، �أد�ء ممتازً� في �لبد�ية، ومن ثم 
يقع، ويقوم بذلك وهو يرتدي تنورة ر�ق�سات �لباليه24. 
�أمّا ما يتعلق بعدم �لف�سل بين �لكو�لي�ص و�لم�سرح، ففي 
لغرف  ديكورً�  »باو�ص«  و�سعت  )�ري�ص(  م�سرحيتها 
و�لتاأكد  بالمكياج  �لم�سرح، بحيث يقومون  �لممثلين على 
من مظهرهم في �أثناء �لعر�ص ويقوم �لموؤدون بذلك في 

بد�ية �لم�سرحية ونهايتها 25. 
لديها  �أن  نرى  »باو�ص«  لاأ�سلوب  در��ستنا  ومن   
�أن  ترف�ص  -�سخ�سياً-  ولكنها  د�ئماً،  تتبعه  منهجاً 
�إذ  و�ختيارتها؛  خيالها  م  يُحجِّ لاأنه  ذلك؛  لها  يكون 
تقول: »�أنا لا �أحب �أن �أدعو ما �أقوم به بنظام... لاأني 
�أجرب  �أن  �أريد  جديد،  بعمل  فيها  �أقوم  مرة  كل  في 
�أ�سياء جديدة و�أ�سياء مختلفة.26« ربما كانت »باو�ص« 
هو  نظامها  لاأن  �لمنهج؛  �أو  �لنظام  فكرة  ترف�ص 
�لانظام، �لاتقنينية في �ل�سكل �أو �لم�سمون، فكيف 

ل�سخ�ص يرف�ص �لتقنينية �أن ي�سع نظاماً لنف�سه؟!
2.2 تقنية الرتجال: 

تعتمد »باو�ص« تقنية �لارتجال في �إخر�ج �أعمالها، 
�للفظي؛  و�لن�ص  �لحركي  �لن�ص  لبناء  وت�ستخدمها 
ويقومون  لر�ق�سيها،  �أ�سئلة  بتوجيه  تقوم  �إنها  �إذ 
�إمّا  بالارتجال فتر�ت طويلة جو�بًا عن هذ� �ل�سوؤ�ل، 
بالحركة �أو �ل�سوت �أو �لكام. ولاطاع على �أ�سلوب 
»باو�ص« في �إخر�ج �أي م�سرحية، ناأخذ �سهادة و�حدة 
 ،)Ruth Amarante( »من موؤديها وهي »روث �آمارنتي

�إذ تقول: 
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�لاأ�سئلة  عن  يجيب  �أن  لل�سخ�ص  تترك  باو�ص  �إن 
�لاأ�سئلة تتر�وح بين  قائمة من  يريد، فهي تملك  كما 
�لعمل  مدة  �أثناء  في  تطرحها  �سوؤ�ل  مائتي  �إلى  مائة 
�أو  �سوؤ�لًا  ت�ساأل  ثاثة... هي  �أو  �سهرين  على  �لموّزعة 
�أ�سئلة في  �أربعة  �إن هناك  �أي  �ثنين في مدة �ساعتين؛ 
لاأ�سخا�ص  كافية  مدة  وتعطي  �ساعات...  �أربع  مدة 
كل  »باو�ص«  تكتب  �لارتجال  �أثناء  وفي  لارتجال. 
�سيء تقريباً، ما �لذي �أحبته، وما �لذي لم تحبه، وفي 
�أحبّتها،  �لتي  �لارتجالات  عن  قائمة  تعطي  �لنهاية 
لا  �لارتجال  �أثناء  وفي  تحبها.  لم  �لتي  و�لارتجالات 
ت�ستخدم مو�سيقى �إطاقاً �إلا �إذ� طلب �أحدهم ذلك. 
�لحركات،  بع�ص  وتعطينا  »باو�ص«  تاأتي  �أيام  وهناك 
�ليوم  �لو�حد، وفي  �ليوم  �إلى خم�ص حركات في  �أربع 
متقدمة  مرحلة  وفي  �أخرى.  حركات  تح�سر  �لثاني 
كل  لت�سجل  �لفيديو  ت�ستخدم  �أ�سبحت  عملها،  من 
م�ساهدته،  �أثناء  في  معك  تجل�ص  ثم  �لارتجالات، 
وتقول لك: �أنا �أحبذ هذه وهذه، حاول �أن تدمج هذه 
�لاأ�سياء معاً، ومع �ل�سيء �لذي �أح�سرته لك، و��سنع 
�لفردية  �لرق�سات  �أعمالها ت�سمم  رق�سة، ففي كل 
-�أي�ساً  �لمهم ماحظتة  ومن  �لطريقة.  بهذه   )Solo(
- �أنها �أحيانا لا تاأخذ كل �لارتجال �لذي قمت به، بل 
تكتفي بجزء منه، وهي تغيّر �لاأ�سياء قليا. وبعد هذه 
مع  بعدها  ونتوجه  لها.  كاماً  �لعمل  ي�سبح  �لمرحلة 
»باو�ص« �إلى عمل �لبروفات على �لم�سرح، وتبد�أ بو�سل 
بع�ص �لم�ساهد وت�سع قائمة لاأ�سياء �سغيرة يمكن �أن 
�سيء  مع  �لم�سهد  يُكرر  �أن  �أو  �لم�سهد،  هذ�  بعد  تاأتي 
بع�سه  مع  يتنا�سب  �لذي  ما  »باو�ص«  وتُحدد  �آخر، 

بع�ساً، وهي بهذه �لطريقة ت�سع �لقطعة كاملة27. 
ن�ستنتج من هذه �ل�سهادة �أن تقنية �لارتجال هي 
�أ�سا�ص �لعملية �لاإخر�جية، �إذ توؤمن »باو�ص« باإ�سر�ك 
نابعة  لي�ست  ولكنها  �لاإبد�عية.  �لعملية  في  موؤديها 
بالمطلق من �لموؤّدين، فهي ردّ فعل عن �سوؤ�ل »باو�ص« 
�لم�ستثير لهذه �لحركات �أو �لكلمات �أو �لاأ�سو�ت. ففي 
�أن  �أي�ساً  ناحظ  �أننا  �إلا  م�سترك،  فعل  هو  �لبد�ية 
بع�ص  بتوفير  نف�سها  من  �سغيرً�  ت�سع جزءً�  »باو�ص« 

�لحركات للر�ق�سين.

تختار  �لتي  هي  »باو�ص«  �أن  �لاأهم   و�لماحظة 
ن�ستنتج  كما  �سيهمل،  منه  و�أي  �سيتطّور  �رتجال  �أي 
ظي �لارتجال نف�سه، ومن  ت�سِّ �أحياناً تقوم  �أنها  �أي�ساً 
ثم تُبدّل فيه وتُعدل عليه، وت�سعه في �سياق رق�سات 
�لنهائية  و�لنتيجة  �لخ�سبة.  على  حو�رية  م�ساهد  �أو 
�لتي تو�سع على �لم�سرح هي خطاب »باو�ص« �لم�ستقى 
�أفعال �لفريق �لحركي و�للفظي،  من ذكريات وردود 
منتهين �إلى �أن �لكلمة �لاأولى و�لاأخيرة لما يو�سع على 
خ�سبة �لم�سرح هي للمخرج �لدر�ماتورغ �لجديد »بينا 
�أنها لم تعتمد على ن�ص مكتوب  باو�ص«، وم�ستنتجين 
فالعملية  عليه،  �لاإخر�جية  روؤيتها  لتنفيذ  م�سبقاً 
�لاإخر�جية تبد�أ بفكرة �سغيرة ثم تكبر وتكبر، ولكن 
هذ� �لو�سع لي�ص د�ئما، فهي �أحياناً ت�ستعين بن�سو�ص 
تعاملت  لنا -لاحقاً- كيف  و�سيت�سح  مكتوبة م�سبقاً. 

»باو�ص« مع �لن�سو�ص �لمكتوبة. 
3.2 تقنية التكرار:

لمفردة  ��ستخد�مها  »باو�ص«  �أ�سلوب  يميز  ما 
للم�سرح  �أعمالها �لخا�سعة  ��ستخد�مًا د�ئمًا  �لتكر�ر 
�لر�ق�ص كافة. فمن خال تكر�ر �لحركات و�لكلمات 
�لاألماني،  �لر�ق�ص  �لم�سرح  تقاليد  »باو�ص«  تُغيّر 
م�ستك�سفة طبيعة �لرق�ص وت�سميناته �ل�سيكولوجية. 

وت�ستخدم »باو�ص« �لتكر�ر على �لنحو �لاآتي:
د و�لمعاد بناوؤه 1-�لتكر�ر �لمجدَّ

- �إعادة بناء تجارب �لاآخرين. 
2-�لتكر�ر �ل�سكلي

- �لتكر�ر �لحرفي لجملة حركية.
- تكر�ر �لحادثة نف�سها في �سياقات مختلفة.

- تكر�ر �لم�ساهد مع تغيير�ت دقيقة.
- تكر�ر �أحد�ث �سابقة منف�سلة في م�سهد لاحق.

1.3.3 التكرار المجدد والمعاد بناوؤه:

1.1.3.3 اإعادة بناء تجارب الآخرين:

بالوعي؛  عاقة  له  �لرق�ص  »�أن  »باو�ص«  توؤكد 
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بتعريف  �لاأ�سياء.28«  ت�سكيل  وطريقة  بالج�سد  بوعينا 
�لطبيعة  فاإن  �لاأ�سياء،  ت�سكيل  وطريقة  �لج�سد  وعي 
�لرمزية للم�سرح �لر�ق�ص مرتبطة بتطور�ت �لاإن�سان 
»جاك  ذلك  يوؤكد  كما  و�ل�سيكولوجية  �لفيزيائية 
لاكان«؛ �إذ يقول: »�إنه من خال �للغة فاإن �لاأنا �لمنبثقة 
نف�سها  �لعالم، ولكنها  تتفاعل فقط مع  �لذ�ت لا  من 
مركبّة في �سورتها �لج�سدية.29 »بالن�سبة �إلى »لاكان«، 
فاإن �سورة �لج�سد تت�سكّل ب�سفات ذ�تية معينة وتبد�أ 
لا  للج�سد  �لت�سكيل  �أن هذ�  كما  �لمبكرة،  �لطفولة  في 
�إن  �أبوية وتخيات عن �لج�سد، بل  يعتمد على دلالة 
و�لعائلة  �لبيئية  للخريطة  تكر�ر  هي  �لج�سد  �سورة 
�لاجتماعية في نف�سيّة �ل�سخ�ص و�أع�سائه �لفيزيائية. 
مخططات  بو��سطتها  تنتقل  �لتي  �لو�سائل  وهي 
هوية  �إن  �لمجتمع.  في  �لج�سد  وو�سعيات  �لاإيماءة 
�لاإن�سان  ج�سد  �إن  للمجتمع،  مغايرة  لي�ست  �لج�سد 
»�إن  »فرنانديز«:  تقول  وكما  �جتماعي،  ج�سد  هو 
ج�سد �لاإن�سان بناء �جتماعي على م�ستويات فيزيائية 
و�سيكولوجية يتم �ختر�قه ب�سكل د�ئم، ويتم �لتحكم 
به بنظام متكرر د�خل عاقات �لقوة �لاجتماعية. 30«
من خال �لتكر�ر تعر�ص »باو�ص« طبيعة �لم�سرح 
�لر�ق�ص �لرمزية، وتحاول �كت�ساف خريطة �لج�سد 
في  فالموؤدون  �لمر�هقة.  �إلى  �لطفولة  من  �لمكت�سبة 
من  لحظات  يعر�سون  ما  غالباً  »باو�ص«  م�سرح 
يعيدون  �لم�سرحية، هم  �أثناء عرو�سهم  طفولتهم في 
وكما  و�سلوكهم.  �لاآخرين  حركات  �سو�هد  ويكررون 
»هم   :)Elizabeth wright( ر�يت«  �ليز�بيث  تقول« 
�لاأطفال  �ألعاب  خال  من  �لطفولة  مخاوف  يمثلون 
و�أحياناً  �أطفالًا،  �لجميع  ي�سبح  فاأحياناً  وطقو�سهم، 
»باو�ص«  �أن  يعني  وهذ�  و�سغارً�.31«  كبارً�  �أخرى 
باإعادتها لم�ساهد من �لطفولة تُعيد �إن�ساء ج�سد �لذ�ت 
يوؤكد  وكما  جمالي،  �سيء  �إلى  وتحولها  �لتاريخية، 
�لذ�ت تحيي  �أن  :»�إن حقيقة  يقول  �إذ  »لاكان«؛  ذلك 
�لفطري  بالمعنى  تتذكر  �أن  وتحاول  بخيالها،  �ل�سيء 
بحد  لي�ست مهمة  لوجودها،  �لمكونة  �لاأحد�ث  للكلمة 
ذ�تها. ما يهم هو لحظة �لاإنتاج �لاآني للما�سي �لذي 
32« من خال تكر�ر �لاإيماءة و�لكلمة  ن�سميه تاريخاً. 

�لر�ق�ص  �لم�سرح  تعريف  يمكن  �ل�سابقة،  و�لتجارب 
لـ»باو�ص« باأنه وعي �لج�سد بتاريخه بو�سفه مو�سوعًا 

�جتماعيًا رمزيًا، وفي حالة تحول د�ئم. 
ولكن كيف تتم عملية ت�سكيل �لم�ساهد �لمعتمدة على 
تجارب �لاآخرين؟ يبد�أ �لمو�سوع من خال طلب »باو�ص« 
من موؤدّيها �أن يتذكرو� �أحد�ثاً ح�سلت معهم في طفولتهم. 
وناأخذ مثالًا على ذلك من تجربة �لموؤدية »جولي �سانهان« 
)Julie Shanhan(، �لتي عملت مع »باو�ص« �أكثر من عمل. 

في جو�بها عن �سوؤ�ل »باو�ص«: ما �لذي تتذكرينه 
و�لدها.  قبلة  »�سانهان«:  جو�ب  كان  �لطفولة؟  من 
وتو�سح لنا »�سانهان« كيف تم ذلك وتقول: في �لبد�ية 
قمت بعمل �رتجال عن قبلة و�لدي، كما قمت بارتجال 
بحر،  ماب�ص  ومرتدية  ماء  كاأ�ص  م�ستخدمة  �آخر 
�سخ�ص  من  قبات  عن  ثالث  بارتجال  �أي�ساً  وقمت 
�آخر. لقد طلبت مني »باو�ص« �أن �أجمع بين �لارتجالات 
�أ�سرب  �أنا  �لنتيجة كالاآتي: في �لم�سهد  �لثاثة وكانت 
ومن  �لطاولة.  على  �لماء  �أوقع  وبعدها  فنجان،  من 
�لقبل،  �أثناء حديثي عن  �لطاولة في  بتقبيل  �أقوم  ثم 
)هنا ناحظ �أن ذ�كرتها �ل�سخ�سية قد تحولت �إلى 
لقد تغيّرت  »�سانهان«:  م�سهد م�سرحي(. وكما تقول 
له  �أن  �لم�سهد  ر�أى  �أن  بعد  �عتقد �لجمهور  لقد  كلّيا. 
عاقة ب�سفاح �لقربى، خا�سة �أنه تّم ربط قبلة �أبي مع 
قبلة �بن عمي �لتي و�سعتهما معاً... �إن قبلة �أبي تبقى 
كذ�كرة، ولكنها تغيّرت في �لعر�ص، فاأنا قبّلت �لعديد 
من �لرجال منذ تلك �لتجربة �إلى �ليوم، �إلى درجة �أن 
قبلة �أبي �أ�سبحت مختلفة، لقد �أ�سبحت قبات رجال 
�آخرين. �إن لحظة تذّكر قبلة �أبي كانت لحظة جميلة، 

ولكنها �أ�سبحت كئيبة على �لم�سرح33. 
تجارب  بت�سظية  يقوم  �لتكر�ر  �أن  هنا  ناحظ 
�لر�ق�سين و�أدبيات تعاقابتهم �لحركية، ويخلق نوعاً 
جمالي،  قالب  �إلى  يتحول  �لا�ستمر�ر،  من  مختلفاً 
ويقلل الرتباط ب�سخ�سية الم�ؤدي اأو الم�ؤدية. والتكرار 
في هذه �لحالة يحوّل تاريخ �أج�ساد �لر�ق�سين و�إدر�ك 
�لم�ساهدين، ويوجد عو�ساً عنه ��ستيعابات جديدة لها 

تاريخها �لج�سدي �لخا�ص بها.
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2.3.2 التكرار ال�سكلي:

1.2.3.2 التكرار الحرفي لجملة حركية:

و�لم�سممة  �لموؤديّن  من  كل  بين  �لنوع  هذ�  يتطوّر 
فهم عادة   بالموؤدين،  �لمتعلق  �أمّا عن �لجزء  »باو�ص«، 
في  �ل�سغيرة  �لحركات  بع�ص  بتكر�ر  يقومون  ما 
ويتم   ،)Solo( �لمنفرد  �لرق�ص  في  �رتجالاتهم  �أثناء 
دمجها مع �أ�سياء �أخرى، بحيث ي�سعب على �لم�ساهد 
�أجز�ء كبيرة في �لرق�ص  تمييزها. ولكن عند تكر�ر 
ي�سبح هذ� مفهوم »باو�ص« كما تقول » روث �آمارنتي«: 
هذ�  ي�سبح  �لرق�ص  من  كبيرة  �أجز�ء  نعيد  »عندما 
كثيرً�،  �لتكر�ر  تحب  فهي  �لم�سرحي،  باو�ص  مفهوم 

و�أعتقد �أنها تحب �أن تحدد �للحظة. 34«
حركية  لجملة  �لحرفي  �لتكر�ر  على  مثالا  وناأخذ 

من تجربة »�آمارنتي«؛ �إذ تقول:
 كان دورً� �سعباً بالن�سبة �إليَّ �أن �أ�سير �إلى �لحائط 
على �أربع و�أ�سرب ر�أ�سي به، لاأكثر من ع�سرين مرة. 
هذ�  هو  بل  فقط،  �ألماً  يحدث  لا  نف�سي  �سرب  �إن 
�لحائط  �إلى  ذ�هب  و�أنت  ينتابك،  �لذي  �لاإح�سا�ص 

كاأنك تريد �ختر�قه وتكرّر وتكرّر وتكرّر35. 
قامت  �سغير  �رتجال  من  �لم�سهد  هذ�  نتج  لقد 
وال�سق�ط  الحائط  من  القتراب  وه�  »اآمارنتي«،  به 
و�لعودة �إليه. �إلا �أن »بينا باو�ص« طلبت من »�آمارنتي« 
وما  للموؤّدي  يحدث  �لذي  فما  تكرّره مر�ت عدة،  �أن 
�لفعل  لهذ�  م�ساهدته  عند  للم�ساهد  يحدث  �لذي 
�سخ�ساً  يرى  عندما  �لم�ساهد  �إن  �لمتكرر؟  �لحركي 
من  بالكاآبة  ي�سعر  و�أن  بد  لا  بالحائط  نف�سه  ي�سرب 
عن  �أمّا  �لذ�ت.  لاإيذ�ء  �لما�سو�ستي  �لفعل  هذ�  جر�ء 
وتقول:  بذلك  »�مارنتي«  فتخبرنا  �لر�ق�ص  �سعور 
لاأن  �نتهى  ولكنه  جيدً�  �لاإح�سا�ص  كان  �لبد�ية  في 
ي�سبح �إح�سا�ساً كئيباً... هذه هي �لاأ�سياء �لتي تحبها 
»باو�ص«، و�أ�ستطيع �أن �أفهم لماذ� تحبها، لاأننا بو�سفنا 
ر�ق�سين عندما نكرّر �لحركة نف�سها لا نبقى �ل�سخ�ص 
نف�سه �لذي بد�أ �لحركة، فنحن نتغيّر، و�لحركة تتغيّر 

�أي�ساً، فهي تقدّر هذ� �لتغيّر بنوع �لحركة نف�سها 36. 

ح�سب  يحوّلها  �لحركة  تكر�ر  �أن  ناحظ  وهنا 
�لنظام �لرمزي �إلى مجموعة دو�لّ لا توؤدي �إلى معنى 
و�حد بل تت�ساعف وتتحول، ح�سب ما يقول »لاكان«: 
بمرجعية  رموز  على  يحتوي  �لرمزي  �لنظام  »فاإن 
ذ�تية وتعددية للمعاني د�خل �سل�سلة �لدو�ل.37« وكما 
عندما  �لحركات  فاإن  �لرمزي،  »لاكان«  نظام  في 
ت�سّيل  �لدو�ل،  من  �سل�سلة  ت�سبح  »باو�ص«  تكرّرها 
�لتنبوؤ  يمكن  لا  معاني  تنتج  ثم  ومن  وتذوّبه،  �لمعنى 

بها. هذه �لمعاني تنبثق وتحلّ وتتغيّر.
2.2.3.2 تكرار الحادثة نف�سها في �سياقات مختلفة:

ولكنها  نف�سها،  �لحادثة  تكر�ر  �إلى  »باو�ص«  تعمد 
�لحو�دث  هذه  كانت  �سو�ء  مختلفة،  باأ�سكال  ت�سعها 
على  و�أدُلّل  بالحركة.  �أو  �لكامية  بالاألفاظ  مو�سوعة 
لبينا  قطعة   ،1980 م�سرحية  من  �لكامية   �لاألفاظ 
يعر�ص  دولي  لمهرجان  م�سهد  عن  عبارة  وهو  باو�ص، 
�لموهبة و�لجمال �لفارغ، �إذ يتقدم �لحكم �أمام �لمتبارين 
من �لن�ساء �لم�سطفات بخط م�ستقيم في مقدمة �لم�سرح 

ويطلب منهن و�سف ندوبهن وجر�حهن.
 )Fionola Gronin( غرونن«  »فيونولا  تتقدم 
وتقول : لدي �أ�سبع مك�سور من جر�ء �سربة بالتدفئة 
ده�سها  جر�ء  قدمي  على  ندبة  وعندي  �لمركزية، 
وقوع  جر�ء  ر�أ�سي  على  ندبة  وعندي  هو�ئية،  بعجلة 

مظلة هو�ئية عليها، ولدي ندبة على �للثة38. 
 )Beatrice libonati( »وتتقدم »بياتري�ص ليبانوتي
وتقول وهي ت�سير �إلى عدة �أجز�ء في ج�سدها: جر�حة 
من  وقوع  �لدودية،  �لز�ئدة  وجر�حة  �لحلق،  لوزتي 
على كر�سي، خرم�سات من قطة، خرم�سات من بع�ص 

�لعرو�ص هنا وهنا، جر�حة �أ�سنان39. 
ومن خال تكر�ر هذه �لحادثة  ناحظ �أن �لج�سد 
يح�سر على �لم�سرح بعيدً� عن �لاإتقان �لذي تعودناه في 
�لباليه و�لرق�ص �لحديث، فهو �سبيه بالحياة �ليومية 
ينتج ندوباً وجر�حاً، هنا يعر�ص �لج�سد  بو�سفه ج�سد 
ونتابع  مثالي.  �إنه  يقول  �لذي  �لوهم  معار�ساً  �آخر 
�لاأحد�ث و�لر�ق�سون يقاطعون من قبل �لحكم �لذي 
لم يعد مكانه على �لم�سرح بل �أ�سبح في خلف �ل�سالة  
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منهن �لحديث  و�حدة  كل  من  وطالبا  �ل�سوؤ�ل  مغير� 
عمّا تخاف منه؟ هنا �أ�سبح كل ر�ق�ص مرغماً على �أن 
�إلى عمق  �ن�سحبو�  لاأنهم  �أعلى؛  بطبقة �سوت  يجيب 

�لم�سرح.
من  �لعميقة،  �لمياه  من  �أخاف  »فينولا«  تقول 

�لعتمة، من كل �سيء يقفز، �آه �ل�سفادع.
�أن    :)Francis Viet( فيت«  »فر�ن�سي�ص  و�أجابت 

�أ�سطهد ب�سكل كامل من قبل �سخ�ص �آخر.
 Mechthild( غرو�سمن«  »ميتثيلد  و�أجاب 
هذ�  �لموت،  من  �لغباء،  من  �أخاف   :)Grossman

يكفي40. 
عن  يك�سف  �لمرتين  في  �سوؤ�لًا  �لحكم  و�سع  لقد   
�لحدث  نرى  وهنا  مثاليتهم،  عن  عو�ساً  �سعفهم 
بعد  �لحكم  يقوم  مختلفة.  �سياقات  في  ولكن  نف�سه 
يح�سل  ذلك  وبعد  �لمت�سابقين،  معاناة  بتكر�ر  ذلك 
�لفائز على �إكليل ورد، وهو �ل�سخ�ص �لذي ميّز باأعلى 

ت�سفيق، دلياً على �أنه �ساحب �أكبر معاناة.
»باو�ص«  �أن  �لمناف�سة   م�ساهد  تكر�ر  في  ونجد 
�سورة  عاك�سة  �لعادي،  غير  �أو  �لخطاأ  تكافىء 
�لمناف�سات �لتقليدية �لتي تكافىء �لمثالي، وكما تقول 
�ل�سائعة  �لتو�فقات  �إلى  تُلمح  باو�ص  »�إن  »فرنانديز«: 
للمجتمع �لما�سو�سي �ل�سادي و�لذي يكافىء �لفرد من 

خال �لمعاناة.41
�أمّا �لمثال �لمتعلق بالحركة فيُدللّ عليه من م�سهد 
م�سرحية   من  مير�سي«  »دومينك  »باو�ص«  لممثل 
�لبحث  عملية  ت�سف  �لجبل  فوق  �سمعت  ل�سرخة 
�لد�ئمة و�لاإ�سابة بخيبة �لاأمل. يرك�ص »مير�سي« على 
�لم�سرح باأيدي مفتوحة وهو يتدفق بحرية وبتركيز غير 
مبا�سر، ثم تنخف�ص �سرعته �إلى �أن يقف، ينزل يديه 
وي�سل �إلى يمين مقدمة �لم�سرح وعيناه تبدو�ن تائهتين 
تبحثان عن �سيء غير ملمو�ص. وتدريجياً ين�سم �إليه 
في  �لخ�سبة،  على  ينت�سرون  �لر�ق�سين  من  ع�سرة 
تردد،  تباطوؤ،  و�سول،  ت�سارع،  معقد،  رك�ص  و�سع 
ويثير �لر�ق�سون �إح�سا�ساً باأن �سيئا ما مفقود. يغادر 

وحده،  حركاته  يكرر  »مير�سي«  ويبقى  �لر�ق�سون 
لها  ليوؤدي حركات جديدة  ويتوقف  �لمو�سيقى  تتوقف 

عاقة بالبحث و�لتردد42.
وي�سعرنا هذ� �لتكر�ر بلحظات �ختفاء �لتمثيل على 
�لم�سرح، فمهما فعل »مير�سي« فاإنه ينقل لنا �أنه لا يملك 
�أنه  �إنها لحظة مرعبة لا �سيء يبدو  �أي �سيء ليمثله، 
�ختفاء   �أي�ساً  وناحظ  �لم�سرح.  على  حقيقيةً  يحدث 
�لزمن على �لم�سرح. �إن هذه �لحركات تحاول �أن تماأ 

زمن �لعر�ص ماحية زمن وقوع �لاأحد�ث نف�سه.
3.2.3.2 تكرار الم�ساهد مع تغييرات دقيقة:

معينة،  فكرة  على  »باو�ص«  تُركّز  �لنمط  هذ�  في 
ذلك  ومثال   مختلفة،  م�ساهد  خال  من  وتكررها 
�أنتجت  و�لتي  �لجبل،  فوق  �سمعت  �سرخة  م�سرحية 
1984. و�لثيمة �لتي تكررها »باو�ص« هي �لبحث  عام 
حقيقة،  تغيير�ت  بو��سطة  بذلك  وتقوم  �لحب،  عن 
عن  لتعبر  �ل�سخ�سيات  من  عددً�  باإح�سارها  وذلك 
»بنديكتي  تدخل  �لاأحد�ث:  و�إليكم  نف�سها.  �لفكرة 
�إلى  �أخرى  ر�ق�سة  مع   )Bendicte Billiet( بيليت« 
�ألب�سة مر�هقات تعك�ص فترة  �لم�سرح  وهما ترتديان 
�للون  فاتحة  �لماب�ص  فيها  �ساعت  �لتي  �ل�ستينيات، 
�لى  باإغو�ء  فينظرن  �لعالية.  �لكعوب  ذ�ت  و�لاأحذية 
برفع  حركات  ويوؤدين   ... طفولية  نظرة  �لجمهور 
ف�ساتينهن �إلى �أعلى و�أ�سفل، و�إلى �لاأمام و�لخلف، ثم 
يرتبن ماب�سهن ويبد�أن مرة �أخرى بتكر�ر �لطريقة 
من  ويخرجهن  �سخ�ص  ياأتي  ثم  لاإغر�ء.  �لطفولية 
كليا  مغطاة  �لاأر�ص  �لم�سرحية  هذه  في  �لم�سرح43. 
بالطين، ففي �لم�سهد �لثاني يح�سر ر�ق�سون وعمال 
يبدوؤون  �لم�سرح.  �إلى  �سجرة  وثاثين  �ثنتين  م�سرح 
بو�سعها و�قفة ثم تقع، وهذ� �لحدث يتكرر مع جميع 
�لاأ�سجار. �إن هذ� �لم�سهد يعطي �نطباعاً لغابة بنيت 
وهدمت في �لوقت نف�سه. وهذ� يتم بمر�فقة مو�سيقى 
رق�ص  �أو�ساع  �قترح  �ل�سورة  وتاأثير  �أورك�ستر�لية. 
لاأ�سجار. تعود »بيليت« �إلى �لم�سرح وتوؤدي �سل�سلة من 
�لحركات �لجديدة، وهي تنظر باإغو�ء �إلى �لجمهور، 
و�أحياناً تختفي خلف �لاأ�سجار، وتكرر هذه �لحركات. 
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ب�سر�سف  ملتفة  �لم�سرح  �إلى  »ليبوناتي«  تدخل  ثم 
وباليد  بيد،  �آخر  �أبي�ص  �سر�سفاً  تحمل  كما  �أبي�ص، 
بترتيب  »ليبوناتي«  تقوم  نوم.  و�سادة  �لاأخرى 
وكاأنها  �لو�سادة  وت�سع  �لاأر�ص  �لثاني على  �ل�سر�سف 
عال  ب�سوت  �لجمهور  وتكلّم  للنوم.  �سرير�  ر  تح�سّ
لها  ي�ستجيب  فا  هنا.  �إلى  تعالو�  مرحبا،  وتقول: 
نف�سه  �لوقت  وفي  عدة،  مر�ت  �لعر�ص  وتعيد  �أحد، 
تقوم »بيليت« بتكر�ر حركات �لاإغر�ء �لتي ت�سدرها، 
وت�سبح  �لم�سرح،  »بيليت«  تغادر  معينة  نقطة  وفي 
كلمات » ليبوناتي« �أكثر حدة من خال �ل�سمت44. �إن 
�لتمدد فوق �لاأر�ص �لطينية �لمحاطة باثنتين وثاثين 
�إن هذ�  �سجرة و�مر�أة تنادي على حبيبها �لجمهور، 
�لم�سهد يمثل حاجة �لفرد �إلى �لاآخر. ثم ياأتي �لعمال 
ورجل  �مر�أة  تدخل  وبعدها  �لاأ�سجار،  ويخرجون 
يلعبون لعبة ب�سكل متكرّر: �لمر�أة توقع �سالها و�لرجل 

يلتقط �ل�سال وبالتدريج يعيده �إلى �لفتاة45. 
�إلى  »ليبوناتي«  دعوة  محاولة  �أن  ناحظ  هنا 
كما  ظريفة،  �إغر�ء  بلعبة  ��ستبدلت  تم  قد  �لحب. 
�لحب  على  بالح�سول  �لمر�هقات  رغبة  ��ستبدلت 
هذه  وفي  هنا  �لم�سهد.  بد�ية  في  »ليبوناتي«  بدعوة 
�لحب،  ثيمة  هي  �لمتكرة  �لثيمة  �أن  ناحظ  �لم�ساهد 

ولكنها و�سعت في �سياقات مختلفة.
 وناحظ �أي�ساً �أن �لتكر�ر هو �لبنية �لاأ�سا�سية في 
�لم�ساهد �لاأربعة:  وقوع �ثنتين وثاثين �سجرة، خطو�ت 
حبيبها  عن  »ليبوناتي«  بحث  �لاإغر�ئية،  »بيليت« 
ولكننا  �لزوجين.  بين  �لاإغو�ء  لعبة  ثم  �لجمهور، 
ناحظ �أن �لعاقات قد و�سعت ك�سبكة �عتمادية على 
بع�ص وتمثلّ عدم �لاكتفاء عند �لجميع، و�لمتمثل من 

خال عملية �لتكر�ر.
م�سهد  في  منف�سلة  �سابقة  اأحداث  تكرار   4.2.3.2

لحق:

تقوم »باو�ص« �أحيانا بجلب حركات �أو �ألفاظ من 
ومثال  لاحقة.  م�ساهد  في  وت�سعها  �سابقة،  م�ساهد 
ذلك �لم�سهد �لاأخير من م�سرحية  ذو �للحية �لزرقاء، 
�إذ يقوم �لموؤدون، وعلى �سوت ت�سفيق �لبطل باإعادة 

�أحد�ث �سابقة منف�سلة  وتج�سيدها. وفي �لم�سهد  نرى 
من يفتر�ص �أن تكون �لزوجة »جوديث« م�ستلقية على 
يح�سنها  ميتة،  كاأنها  �سلبية،  حالة  في  وهي  �لاأر�ص، 
�لبطل وي�سفّق بيديه لاإيقاظها. وهذ� �لت�سفيق يثير 
كل  لكن  بعدها.  �لثبات  ثم  بحركات  للقيام  �لموؤدين 
�سابقا.  �ساهدناها  للحظة  �إعادة  هي  وثبات  حركة 
ويتحرك �لر�ق�سون ويثبتون �أكثر من خم�سين مرة46. 
�لقطعة،  على  يتدربون  �لموؤدين  كاأن  �لم�ساهد  وي�سعر 
بين  �لف�سل  لعدم  »باو�ص«  ت�ستخدمها  و�سيلة  وهذه 
�لتمارين و�لعر�ص، �أو �أن �لم�سرحية م�ستمرة حتى بعد 
�لو�سول �إلى �لنهاية، حتى لا تحدث �أي حالة �إغاق 

للعر�ص.
4.2 »بينا باو�ص« والتفكيكة في الم�سرح:

كانت  �إذ�  مّما  �لتاأكد  �لمبحث  هذ�  في  �ساأحاول 
في  ��ستر�تيجة  �لتفكيكية  ��ستخدمت  قد  »باو�ص« 
�سياغة �أعمالها �أم لا، وذلك من خال عمل مقاربة 
بين  مبادىء �لتفكيكية وم�سرحية مكبث لـ«�سك�سبير« 

كنموذجًا.
�أو  منهجاً  �لتفكيكية  عد  في  �لنقاد  �ختلف 
��ستر�تيجية  �أنها  على  معها  و�ساأتعامل  ��ستر�تيجية، 
لاأنه مع وجود �أتباع لها، �إلا �أنها لم تتحول �إلى منهج 
من  �لتفكيكية  نبعت  لقد  للكلمة.  �لكامل  بالمعنى 
و�لمدلول،  و�لد�ل  �لن�ص  مع  تعاملت  كونها  �لبنيوية، 
��ستدلالاتها وتحليلها،  �لبنيويين في  و�إن �ختلفت عن 

ومن ثُم في نتائجها. 
�لفرن�سي  �لفكر  في  بد�أت  �لبنيوية  �أن  �لمعروف 
في �لخم�سينيات من �لقرن �لما�سي، على �أيدي عالم 
 Claude levi( �ستر�و�ص«  ليفي  »كلود  �لاأنثروبولوجيا 
Strauss(، و�أفلحت �إلى حد كبير في ملء �لفر�غ �لذي 
ن�ساأ عن خ�سارة �لفل�سفة �لوجودية. وتتلخ�ص نظرية 
لا�سعورية  عقلية  �أبنية  هناك  �لاآتي:  في  »�ستر�و�ص« 
�لاإن�سانية كافة على ما  �لثقافات  فيها  ت�سترك  عامة 
بينها من �ختاف وتباين، و�لو�سيلة �لوحيدة للك�سف 
عن هذه �لاأبنية �لا�سعورية وفهمها هي �للغة47.  لقد 
�لنقد، وطبقها  بها في مجال  بارت«   »رولان  ��ستعان 
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و��ستخدمها  �لنف�سي،  �لتحليل  مجال  في  »لاكان« 
تحليله  في   )Louis Althusser( �لتو�سير«  »لوي 
على  فوكو«  »مي�سل  طبقها   كما  للمارك�سية،  �لنقدي 
�أد�تهم  كانت  �لاأفكار.  وتاريخ  �لاجتماعية  �لاأن�ساق 
في  �للغوي  للتحليل  و�إخ�ساعه  �لن�ص،  در��سة  جميعاً 
 Ferdinad De( �سو�سور«  دو  »فرديناند  نظرية  ظل 
�لتفكيكية،  موؤ�س�ص  دريد�«  »جاك  �أن  �إلا   .)Sussure
مختلف  بين  تنقّل  و�إنما  و�حد،  بميد�ن  يتقيد  لم 
ميادين �لمعرفة، مع توجيه �هتمام خا�ص �إلى �لن�ص 
�لذي  �لفكري  �لن�سق  يدر�ص  فهو  و�لفل�سفي.  �لاأدبي 
�أو  ذ�ته  �لن�ص  �لن�ص، عن طريق تحليل  ور�ء  يكمن 
مركب  �أنه   لاإظهار  �لن�ص  تفكيك  ويجري  تفكيكيه. 

يتاألف من عدد من �لن�سو�ص �لاأخرى48. 
مفاهيم  بع�ص  �أخذ  نحو  �لبحث  في  و�ساأنحو 
�أ�سلوب  مع  مقاربة  و�إجر�ء  »دريد�«،  من  �لتفكيكة 
�إذ�  مّما   لاأتحقق   �لم�سرحي،  باو�ص« في عملها  »بينا 
كانت »باو�ص« قد طبقت �لتفكيكية في م�سرحها �أم لا.
يتلخ�ص  �لن�سو�ص  مع  تعامله  فكر«دريد�« في  �إن 
�أو  تقوله  بما  �لن�سو�ص  مع  �لتعامل  يجب  لا  �أنه  في 
تُعلنه وتُ�سرّح به، بل بما ت�سكت عنه، ولا تقوله، بما 
تخفيه وت�ستبعده. يعتمد »دريد�«  على مبد�أ �لذهاب 
ما  على  بناء  و�لمهمل.  و�لعر�سي  �لهام�سي  �إلى 
»باو�ص« في م�سرحية مكبث  �سبق  �سنرى ماذ� فعلت 
ت�ستخدم  فلم  بالعنو�ن،  »باو�ص«  بد�أت  لـ«�سك�سبير«. 
»وياأخذها  �لتالي:  ��ستخدمت  و�إنما  »مكبث«،  ��سم 
من يدها  ويقودها �إلى �لق�سر ويتبعها �لاآخرون«. �إن 
هذ� �لعنو�ن ح�سب ما يو�سح لنا »�سميت« »ما هو �إلا 
جزء من �لاإر�ساد�ت �لم�سرحية �لتي و�سعها �سك�سبير 
في حو��سي م�سرحيته.49« وهنا نرى �أن »باو�ص« ذهبت 
�إلى �لهام�سي و�لمهمل، و�تخذت منه عنو�نا لعر�سها 
�لم�سرحي. ومن �لمعروف �أن �لاإر�ساد�ت �لم�سرحية قد 
ت�ساعد �لمخرج للتعرف على �لاأحد�ث و�ل�سخ�سيات، 
ياأخذ بها �أحياناً، ويهملها في �أحيان �أخرى، وكل مخرج  
�لم�سرحي،  للن�ص  وتناوله  روؤيته  ح�سب  بذلك  يقوم 
فهي لي�ست بذ�ت �أهمية، �إلا �أن »باو�ص« �ختارت هذ� 
�لثانوي وغير ذي �لاأهمية، لي�سبح عنو�نا للم�سرحية.

 فهل كان �لعمل �لذي و�سعته »باو�ص« يعتمد على 
»مكبث« �سك�سبير؟  لم تقدم »باو�ص« »مكبث« �سك�سبير 
با�ستخد�م  عليها،  تنويعات  بعمل  قامت  بل  كما هي، 
بع�ص موتيفات �سك�سبير، ولم تبق �إلا  �سذر�ت �سغيرة 
من ن�ص �سك�سبير �لاأ�سلي50. �إن هذه �لحقيقة تحيلنا 
�لكام  كاتب  �إن  يقول:  �لذي  »دريد�«  �إلى  مبا�سرة 
تفاعاً  �لمتلقين  مع  يتفاعل  لا  بعيد،  غائب  �لمكتوب 
تعبير  �لكام،  عك�ص  على  �لمكتوب  و�لن�ص  مبا�سرً�، 
�لقلم  �لمتلقي من خال  �إلى  لاأنه ي�سل  غير مبا�سر، 
و�لمطبعة و�لاأور�ق، فاإذ� لم يفهم �لمتلقي ما جاء فيه 
فالن�ص  �لكاتب،  من  معناه  عن  �لا�ستف�سار  يمكن  لا 
�لورق  على  كتبه  فقد  كاتبه.  عن  منف�سل  �لمكتوب 
وتف�سيره،  طبعه  و�إعادة  تد�وله،  يمكن  ن�ساً  و�أ�سبح 
ويمكن ��ستخد�مه بطرق لا يمكن �أن تخطر على بال 
منذ  �سك�سبير  مات  لقد  نعم  كتبه51.  �لذي  �لاإن�سان 
زمن طويل، و»باو�ص« تلقت �لن�ص من خال �لورق، 
وتعاملت مع �لن�ص من منطلق �أنه ن�ص مف�سول عن 
بال  على  تخطر  لا  بطريقة  تف�سيره  و�أعادت  كاتبه، 
�سك�سبير؟  بن�ص  »باو�ص«  فعلته  �لذي  فما  �إن�سان. 
�لم�سرحية،  ناأخذ مثالا من  �ل�سوؤ�ل  لاإجابة عن هذ� 
�سكل  على  تقوم  �لممثات  �إحدى  ون�سمع  ن�ساهد  �إذ 
ت�سل�سلٍ خالٍ من �لتتابع �لزمني، وكنوع من �لق�س�ص 
طق�سي  باأ�سلوب  دورها  توؤدي  �لكوميدية،  �لخيالية 
�لاأخرى،  فوق  �ساقا  و��سعة  �إغر�ء،  و�سع  وفي  ثابت، 
وو��سعة �أحمر �ل�سفاه، ومتخذة و�سع رجل ي�ستعر�ص 
متقدتين  بعينين  �لدموية  �لاأعمال  تُعدد  ع�ساته، 
بالحما�ص، وقد قدمت �لم�سهد برموز منطوقة بطريقة 
طفولية52. وبالنظر �إلى هذ� �لم�سهد نجد �أن ما فعلته 
»باو�ص« هو �أنها قامت بقر�ءة تفكيكية للعمل، معتمدة 
على مقولة »دريد�« باأن �لقر�ءة �لتفكيكية قر�ءة حرة 
ولكنها نظامية وجادة، وفيها يوجد �لقديم �لموروث، 
من  موحياته  وكل  �لمبتكر  �لجديد  مع  معطياته  وكل 
يكون  �لن�ص  فاإن  ذلك  وعلى  �ل�سياق،  مفهوم  خال 
ما  ويت�سمن  �لن�سو�ص،  كل  ينبثق من  ثقافية  ر�بطة 
لا يح�سى من �لن�سو�ص53. ولدى �لتحقق من �لم�سهد 
�ل�سابق، نجد �أن �لموروث �لقديم ل�سك�سبير في م�سرحية 
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ف�سو�ء  �لدموية.  �لاأعمال  يتج�سد في عدد من  مكبث 
زوجها  حر�ست  �لتي  مكبث«،  »�لليدي  بها  �لمق�سود 
�لموؤدية  تتقم�سه  حين  نف�سه  »مكبث«  �أو  �لقتل  على 
من خال و�سعية رجل ي�ستعر�ص ع�ساته، كل هذ� 
يحيلنا مبا�سرة �إلى »مكبث« و�أعماله �لدموية �لجمة 
تنجرف  و��ستمرت  »دنكن«  عمه  بقتل  �بتد�أت  �لتي 
با نهاية. �إن هذ� من �لمورورث �لقديم �لذي �ختلط 
�أو  مع �لجديد �لمبتكر �سو�ء بطريقة �لاأد�ء �لطفولية 
�إن  �لزمني.  �لتتابع  من  خالٍ  ت�سل�سل  �أد�ء  بطريقة 
»باو�ص« ي�سكل مجموعة ن�سو�ص متجاورة  ما قدمته 

ترتبط باأثر بن�سو�ص قبلها. 
�آخر  �أثر�  نحدد  �أن  ن�ستطيع  �أخرى  ناحية  ومن 
م�ساهدها  ت�ستمر في  �إذ  »باو�ص«.  للتفكيكية في عمل 
لا  تكاد  د�ئرية  �سل�سلة  في  بنا  وت�سير  �لمتاحقة 
ق�سير،  م�سهد  من  معنى  �إلى  و�سلنا  فكلما  تنتهي. 
م�سهد ق�سير  وك�سره عبر  �لمعنى  بت�ستيت هذ�  تقوم 
�آخر، دون تمكننا من �لح�سول على ق�سة متكاملة. 
مفهوم  من  قربتنا  قد  تكون  �لعمل  بهذ�  »باو�ص«  �إن 
»دريد�« و�لتفكيكية، فالمبد�أ لديه ي�سير باتجاه �أن كل 
�أن مدلول  �آخر، وهذ� يعني  �إلى تف�سير  يوؤدي  تف�سير 
يوؤدي  ثم  ومن  لانهاية،  ما  �إلى  ومعلّق  موؤجلّ  د�لّ  �أي 
��ستحالة   و�إلى  �لمدلول،  عن  �لد�ل  ينف�سل  �أن  �إلى 
�لو�سول �إلى �لمعنى و�لحقيقة، و�إلى لعب �لدو�ل غير 

�لمتناهي.
مكبث،  م�سرحية   من  �سبق  ما  على  مثالا  وناأخذ 
فوق  وي�سعها  كالدمية  �مر�أة  يحمل  رجاً  نرى  حيث 
في  ونرى  باأ�سابعه.  عليها  بالعزف  وياأخذ  �لبيانو، 
�لم�سهد نف�سه �سخ�ساً �آخر يلف �مر�أة حول كتفه مثل 
�سخ�ص  مع  بالحديث  ��ستمر�ره  �أثناء  في  زينة  �سال 
�آخر54، وفي محاولة لتف�سير �لموقفين، يمكننا �لقول �إن 
�لرجل �لاأول يتعامل بفوقية وتعال مع �لمر�أة، فهي لا 
ي�ساء.  وقتما  بها  ي�ستمتع  دمية  و�إنما  �سيئاً،  له  تمثل 
�أمّا �لرجل �لثاني �لذي يلفّ �لمر�أة حول عنقه، فكاأنه 
هذه  وفي  �لزينة،  �أدو�ت  من  �سيء  مثل  ي�ستخدمها 
�إلى  �لرجل  من  متدنية  نظرة  هناك  �أن  نرى  �لحالة 
�لمر�أة. ولكن ما �إن نفهم هذين �لمقطعين �ل�سريعين، 

نرى  �إذ  �آخر،  بمقطع  �لمعنى  »باو�ص«  لنا  تك�سر  حتى 
�جل�ص،  قائلين:  لاأنف�سهم  �لاأو�مر  ي�سدرون  موؤديّن 
ويطيعون  �لخير،  م�ساء  قل  بذلتك،  نظف  �هد�أ، 
من  معنى  لتكوين  محاولة  في  بها55.  مبالغ  باإيماء�ت 
في  م�سيّرون  �لنا�ص  �أن  �إلى  نتو�سل  قد  �لمقطع،  هذ� 
لنا  لتك�سر  دقائق  بعد  تعود  »باو�ص«  ولكن  �أقد�رهم، 
�لمقاعد  بلعبة  عاقة  له  �آخر  بم�سهد  �لفهم   هذ� 
�لمو�سيقية �إذ يتقافز �لجميع على �لمقاعد، ويتنازعون 
�لمقطع  ونت�سنتج من  فيه.  ب�سكل طفولي مبالغ  عليها 
�إلى  بعدها  لننتقل  �ل�سلطة،  على  �لنز�ع  �ل�سابق 
م�ستلقين  �لموؤدين  نرى  باأن  وذلك  متعمد،  �آخر  ك�سر 
�أطفال،  و�ألعاب  ��سطناعية  ورود  و�سط  �لاأر�ص  على 
كابو�سًا  كان  لو  كما  �لمكان  في  �لاأ�سخا�ص  ويتمايل 
وهنا  �لتعب56.  من  ينهارو�  �أن  �إلى  عليهم،  ي�سيطر 
ناحظ �أن كل تف�سير ن�سل �إليه يوؤدي �إلى تف�سير �آخر 
عن  �لد�لّ  ينف�سل  ذلك،  �سوء  وعلى  �آخر،  وموقف 
و�لحقيقة،  �لمعنى  كمتلقين  علينا  وي�ستحيل  �لمدلول، 

وت�ستمر »باو�ص« في لعبة �لدو�لّ �إلى نهاية �لعر�ص.
 �إلا �أن عدم �لح�سول على معنى محدد في �لعر�ص 
يوؤدي بنا بو�سفنا متلقين �إلى �لتوتر و�لانزعاج؛  لاأن 
�لاتفاق  علينا  ي�ستحيل  ولاأنه  �لمعاني،  متعدد  �لن�ص 
�أو معيار محدد، في�سبح لدينا �سك عند  على معنى 
�أ�سياء  تلقينا  �أننا  ذلك  �لاآخرين،  مع  فهمنا  مقارنة 
معانٍ  دريد�«  يقول  كما  فهنا  �لعر�ص.  من  مختلفة 
بعدد �لقر�ء، فهو لعب ع�سو�ئي فح�سب للعب �لدو�ل 
�لتي يتو�سل  ورق�سها و�ل�سفر�ت �لمتد�خلة، فالمعاني 
�إليها �لقر�ء – وهنا �لمتلقي - لا يربطها مركز و�حد 
ولي�ست م�ستقرة، �إلى �أن يتهدّد �لمعنى وي�سبح �لبحث 
عنه نوعاً من �لعبث �لنقدي، ويوؤدي هذ� �إلى حالة من 

�ل�سيولة و�إلى �إخفاء �لحقيقة وتعدد �لمعاني57.
 �إن ما تقوم به »باو�ص« قد يبدو �أنه لعب ع�سو�ئي 
بالدو�ل �لتي ت�سعها على �لم�سرح وبتعدد �لمعاني، �إلا 
�أن تجعلنا متلقين ن�سطين  �أنها تنجح في  �أننا لا ننكر 
تقع  �لنتيجة  وهذه  �لاإبد�عية  �لعملية  في  وم�ساركين 
�لو�قع  ثنائية  باإلغاء  »دريد�«  مفاهيم  �سمن  �أي�ساً 
عن  �لمهمو�سة«  »�لكلمة  في  عنها  عبّر  �لتي  و�لم�سرح 
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م�سرح »�أنتونين �آرتو«، �لذي ي�سمّى م�سرح �لق�سوة.
 يجد »دريد�« هذ� �ل�سكل �لم�سرحي منا�سبا ليُعبّر 
�أو  )�لاإله  �لمتجاوز  و�لمدلول  �لاأ�سول  �إ�سكالية  عن 
�للوغو�ص(، فيُقرر �أن م�سرح �لق�سوة يطرد �لاإله من 
�لم�سرحي يظل لاهوتياً طالما هيمن  �لم�سرح، فالم�سهد 
عليه  هيمن  وطالما  �لكام،  �إر�دة  �أو  �لكام،  عليه 
�إلا  مخطط )لوغو�ص( لا يقيم في �لمو�سع �لم�سرحي، 
�أنه يوجهه ويحكمه من بعيد. يظل �لم�سرح لاهوتيا ما 
�لعنا�سر  باأ�سره  �لتر�ث  بمقت�سى  تحمل  بنيته  بقيت 
م�سلح   – بعيد   – غائب   – خالق   – موؤلف  �لاآتية: 
�أو معناه،  بن�ص، ير�قبه ويوحده ويقود زمن �لعر�ص 
�أفكاره  بمحتوى  يدعى  ما  عبر  يمثله  �إياه  تاركاً 
ومقا�سده. ويمثله عن طريق �سخ�سيات هي نف�سها لا 
تقوم �سوى بتمثيل فكرة �لخالق، وعبيد يوؤدون بوفاء 
مخطط �ل�سيد �لاإلهة. ولذ� كي يتحرر �لم�سرح، عليه 
وعن  �لخال�ص  �لكام  وعن  �لن�ص  عن  ينف�سل  »�أن 
يعاد  �لموؤلف  �لاإله/  ومن  �لن�ص  وبتحرره من  �لاأدب، 
يقوله  ما  �لخاقة.58«  حريته  �إلى  �لم�سرحي  �لاإخر�ج 
�أن �لموؤلف �لم�سرحي في عاقته  »دريد�« بب�ساطة، هو 
بالن�ص ي�سبه �لاإله في عاقته بالعالم، فكاهما قادر 
�أن يتحرر �لم�سرح  �لتحكم و�لتوجيه. ولا بد من  على 
م�سرحاً  ي�سبح  حتى  �لموؤلف/�لاإله  ومن  �لن�ص  من 
حرً�. وعند مقاربة ما تقدّم باأعمال »باو�ص«، ياحظ 
�لاأدبي،  �لن�ص  من  تخل�ست  قد  »باو�ص«  �أن  �لباحث 
مكبث،  م�سرحية  ن�ص  تحليل  في  ذلك  �أدركنا  فقد 
�لتي  �لزرقاء(  �للحية  )ذو  م�سرحية   �إليها  و�أ�سيف 
قامت »باو�ص« بتجريدها من �لحكاية �لخر�فية، ومن 
ق�سة �لدوق �لذي يقتل ن�ساءه، وو�سعت عو�ساً عنها 
�لجن�سين،  بين  �لعاقة  مثل:  معا�سرة  مو�سوعات 
�لتو��سل.  على  �لقدرة  وفقد�ن  و�لاإ�ستياق،  و�لحب، 
�أعمالها  �لاأدبي في  �لن�ص  من  »باو�ص«  تخل�ست  لقد 
�أعمالها  �أمّا  م�سبق.  ن�ص  على  �عتمدت  �لتي  كافة 
�لاأخرى فقد �عتمدت �إمّا على ��ستجو�ب �لممثلين عن 
�ل�سخ�سية  تجربتهم  وو�سع  حياتهم،  تفا�سيل  �أدق 
�نطباعها  على  باعتمادها  �أو  �لم�سرح،  خ�سبة  على 

فعملت  ز�رتها،  �لتي  �لمدن  عن  فريقها  و�نطباع 
عن  �نطباعاتها  فيها  تج�سد  �لاأعمال  من  مجموعة 
ن�ص  هناك  يعد  لم  �أنه  تقدم  مّما  وناحظ   �لمدن. 
تفعل،  ما  �لمجموعة  على  يملي  موؤلف  يعد  ولم  �أدبي، 
يعد  ولم  �لموؤلف.  �لاإله/  موت  »باو�ص«  طبقت  لقد 
�لممثلون عبيدً� يج�سدون �سخ�سيات �لموؤلف، فهم في 
غالب �لاأحيان يمثلون �أنف�سهم؛ �أي �إن �لد�ل و�لمدلول 
في حالة �ندماج، وبهذ� تكون »باو�ص« قد طبّقت فكر 

كل من »�آرتو« و»دريد�« على خ�سبة �لم�سرح.
»باو�ص«  �إن  جازمين،  �سبه  نقول،  �أن  ون�ستطيع   
�لم�سرح،  خ�سبة  على  »دريد�«  تفكيكية  طبقت  قد 
بطريقة  �أو  و�لمهمل،  �لهام�سي  على  بالتركيز  �سو�ء 
تف�سيرها للموروث �لذي يبقى �أثر� من �لن�ص �لقديم 
�نف�سال  عن  ف�ساً  �لمبتكر،  بالجديد  �ختلط  �لذي 
�أو �ندماجهما معاً تماماً كما عند  �لد�ل عن �لمدلول 
�لقائمة  �لد�ئرية  م�ساهدها  ذلك  على  زد  »دريد�«. 
بما  متناهية،  غير  معانٍ  وتوليد  �لمعنى  ت�ستيت  على 
ن�ستطيع معه �أن نقول في �لنهاية موت �لاإله/ �لموؤلف. 
نماذج  هي  �لر�ق�ص  �لم�سرح  في  »باو�ص«  �أعمال  �إنّ 

تطبيقية للتفكيكية على �لم�سرح. 

4. �لا�صتنتاجات:
�لحركة عند »باو�ص« م�ستقاة من �ل�سلوك �ليومي   -1
و�لاعتيادي، وعند ��ستخد�مها �أية حركة م�ستمدة 
هذ�  لنقد  ت�ستخدمها  فهي  �لباليه  رق�ص  من 
�لحركة  في  �ل�سرعات  تفاوت  ناحظ  كما  �لفن. 
�لمقدمة )Slow Motion( �أو )Fast Motion( وهي 

تقنية م�ستعارة من �ل�سينما �إلى �لم�سرح.
تاأثرت »باو�ص« بنظرية بريخت �لملحمية وتحديد�   -2
في  يكمن  �لفرق  �أن  �إلا  و�لتكر�ر،  �لتغريب  تاأثير 
منه،  موقفا  وياأخذ  �لتاريخ  ي�سائل  »بريخت«  �أن 
في حين �أن �لتاريخ عند » باو�ص« يتمثل في �أج�ساد 
لعابر  ج�سد�  ولي�ص  �لج�سد(  تاريخ   ( �لممثلين 

�سبيل كما هو �لحال عند »بريخت«. 
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�إن �أهم ما يميز �أ�سلوب »باو�ص« �لاإخر�جي :  -3
)�لرق�ص،  �لمختلفة  �لفنية  �لاأنو�ع  بين  �لمزج   -

و�لاأوبر�،و �لم�سرح �لناطق، و�لبانتومايم(.
رق�ص  م�ساهد  من  تتكوّن  �لم�سرحي  �لعمل  بنية   -

وم�ساهد تمثيل ت�سمّى م�ساهد �لاعتر�ف.
�سمة متكررة تاحظ في �أعمال »باو�ص«: �أن هناك   -
هنا  و�حد.  وقت  في  يوؤدى  فعل  من  �أكثر  د�ئما 
ن�ستطيع �لتنظير �أن هذه �سمة من ك�سر �لحاجز 
كل  يجمع  �أن  �سي�سطر  �لمتلقي  �أن  ذلك  �لر�بع، 
تركيزه ويتابع جميع �لاأفعال،  مّما  يجعله �سريكا 

في �لعملية �لاإبد�عية.
وهو  »�لكولاج«   على  م�ساهدها  في  »باو�ص  تعتمد   -
متر�بطة،  غير  متجاورة  بطريقة  �لم�ساهد  و�سع 
�لتقنية  وهذه  �أعمالها،   في  للحكاية  وجود  فا 

��ستعارتها »باو�ص« من فنون �لر�سم و�ل�سينما.
»باو�ص«، كما  �أعمال  تتابعها في  يوجد �سخ�سية  - لا 
من  وعو�سا  م�ساعدون،  �أبطال  �أو  بطل  يوجد  لا 
�لاإ�سكالية  �لمظاهر  ت�سبح  �سخ�سيات  عر�ص 
للمو�سوع هي مركز �لاهتمام كالتوق، و�لحنين.. 

�لخ.
- �إن عملية �لاإخر�ج لا تنتهي بيوم �لعر�ص بل ت�ستمر 
»باو�ص« بالتعديل و�لتغيير في �أثناء �لعرو�ص وحتى 

بعد �سنين.
يمتاز �أ�سلوب »باو�ص �لاإخر�جي بعدم �لف�سل بين   -

�لبروفات و�لعر�ص، وبين �لكو�لي�ص و�لم�سرح.
تعتمد »باو�ص« �أ�سلوب �لارتجال في ت�سكيل عر�سها   -4
�عتباطيا،  �رتجالا  لي�ص  ولكنه  وبنائه،  �لم�سرحي 

لما  موؤديها  وتوجّه  و�لاأ�سئلة  �لم�سار  تحدّد  فهي 
�إلى  منا�سبا، خطوة خطوة  تر�ه  ما  وتاأخذ  تريد، 

�أن يت�سكّل �لعمل �لم�سرحي كاما.
�لتكر�ر تقنية �أ�سا�سية ت�ستخدمها »باو�ص« في كل   -5
تر�كيبها  في  »بريخت«  عن  تبتعد  وهي  �أعمالها 
وتعدّد �أ�سكالها، وفي �لنهاية في �لغاية �لم�ستخدمة 

من �أجلها.
�لاإخر�جي  »باو�ص«  �أ�سلوب  �أن  �لقول  ن�ستطيع   -6
�أنه  �لا  متعددة،  و�تجاهات  باأ�ساتذة  تاأثره  مع 
�لمد�ر�ص  بقية  عن  تميّز  وتفرّد  خ�سو�سية  �أفرز 
�إليه  �لاإ�سارة  يمكن  فنيا  نوعا  و�أ�سبح  �لمعروفة، 
م�سرحا  �لاأر�سطية،  بعد  ما  م�سرح  �أنه  على 
يحتاج �لمزيد من �لدر��سات �لنقدية حتى نحيط 

به �إحاطة �أوفى. 
قد  »باو�ص«  �إن  جازمين،  �سبه  نقول  �أن  ن�ستطيع   -7
�لم�سرح،  خ�سبة  على  »دريد�«  تفكيكية  طبقت 
�سو�ء بالتركيز على �لهام�سي و�لمهمل، �أو بطريقة 
�لن�ص  من  �أثر�  يبقى  �لذي  للموروث  تف�سيرها 
�لقديم �لذي �ختلط بالجديد �لمبتكر، ف�ساً عن 
معاً  �ندماجهما  �أو  �لمدلول  عن  �لد�ل  �نف�سال 
تماماً كما عند »دريد�«. زد على ذلك م�ساهدها 
�لد�ئرية �لقائمة على ت�ستيت �لمعنى وتوليد معانٍ 
غير متناهية، بما ن�ستطيع معه �أن نقول في �لنهاية 
موت �لاإله/ �لموؤلف. �إنّ �أعمال »باو�ص« في �لم�سرح 
على  للتفكيكية  تطبيقية  نماذج  هي  �لر�ق�ص 

�لم�سرح.



 العدد 34 - شتاء 2019م

64

�لهو�م�ص:

ي�خن �سميت واآخرون.  الم�سرح الراق�س، ترجمة: مركز اللغات والترجمة، القاهرة: اأكاديمية الفن�ن، ط:2،   .1
1995، �ص97.

2. James Mahony. Dancing in the Dark, The Guardian Newspapers Ltd, Saturday, January 26, 
2002 Cited in http://www.guardian.co.uk/books/2002.jan/26/<Accessed Date: 262012/6/>

3.  Confino, Barbara. The Theatre of Images in Royd Climinhaga (ed.) Pina Bausch Sourcebook, 
London@New York: Routledge, 2013, 47.

يوخن �سميت  و�آخرون  �لم�سرح �لر�ق�ص، 1995 ، �ص16-15.  .4
5. Dedry Mulrooney. Orientalism Orientation, and the Nomadic Work of Pina Bausch, Frankfurt 

Am Main: Peter Lang, 2002, 28 .

يوخن �سميت  و�آخرون.  �لم�سرح �لر�ق�ص،1995، �ص63       .6
7.  Mimi Tashiro, Pina Bausch Life and Work,© Stanford University, 1999 Cited in http://prelectur.

stanfird.edu/lecturers/bausch/life.html<Accessed Date: 262012/6/>

8. Anne Cattaneo. Pina Bausch: You can always looks at it the other way around, in Royd 
------Climinghaga )ed.( The Pina Bausch Sourcebook: The Making of Tanztheater, London @ 
New York: Routledge, 2013, 82.

9. Ann Daly. Tanztheater: The Thrill of Lynch Mob or the Rage of  a Woman in in Royd Climenhaga 
)ed.(, The Pina Bausch Sourcebook: The Making of Tanztheater, London @ New York: 
Routledge, 2013, 257.

10. Joan Acocella  Bausch’s Inferno, in Royd Climenhaga (ed.), The Pina Bausch Sourcebook: 
The Making of Tanztheater, London @ New York: Routledge, 2013, 215.

11. Janice Ross. Difficult Dances, The Choreography of Pina Bausch, © Stanford University.1999

 Cited in http://prelectur.stanford.edu/lecturers/bausch/#top <Accessed Date: 26201/6/>

12.  Royd Cleminhaga. Nur Du )Only You(: Pina Bausch, Tanztheater Wuppertal in a Newly 
Commissioned Piece in Royd Cleminhaga )ed.(,  The Pina Bausch Sourcebook: The Making 
of Tanztheater, London @ New York: Routledge  2013,109. 

13. Hedwing Muller. Expressionism? Ausdruckstanz and the New Dance Theatre in Germany 
Trans. Micheal Stalling in Royd Climenhaga )ed.( The Pina Bausch Sourcebook: The Making 
of Tanztheater, London @ New York: Roultledge,  2013, 26 .



د. مجد القصص التفكيكية عند بينا باوش تصميما واخراجا

65

يوخن �سميت و�آخرون  �لم�سرح �لر�ق�ص، 1995، �ص 67    .14

�لمرجع نف�سه، 205   .15

16.  �لمرجع نف�سه، 67

17.  Benson S.A.Manning. Manning, S.A. Benson M. Interrupted Continuties: Modern Dance in 
Germany. The Drama Review, 30)2( 1986,31.

18.  Wenders, Wim Dance Dance, Othewise We Are Lost, DVD, Documantary, 2011 

19. Judith Mackrell. Hello, Dance Fans, The Guardian Newspapers ltd., Saturday, January 30,1999 
Cited in http://www.guardian.co.uk/print/0,3858,3814704=103418,00.html<Accessed Date: 
262012/6/>

20.  Ruth Amarente. Interviw Quoted in Ciane, Fernanddes, Pina Bausch and Wuppertal Dance 
Theatre: The Aesthetics of Repetition and Transformation, New York: Peter Lang Publisher, 
2001,112.

21.  Richard Sikes. But is it Dance?  in Royd Cleminhaga )ed.(, The Pina Bausch Sourcebook: The 
Making of Tanztheater, London@new York: Routledge, 2013,134.

22. Sally Cohen. Next Week Lake, Middletown, Conn: Welesyan Universty Press, 1982 ,34.

23.  Roger.Copland, Beyond Expressionism, Merce Cunningham’s Critique of the Natural in 
Adshead.J. Layson. J. )eds.( Dance History: Introduction, 2nd Edition,  London:  Routledge, 
1994,192.

24 . Anita Finkle. Gunsmoke, in Royd Cleminhaga )ed.(, The Pina Bausch Sourcebook: The 
Making of Tanztheater, London @ New York: Routledge, 2013,154.

25.  RoseLee Goldberg, Artifice and Authenticity: Gender Scenarios in Pina Bausch’s Dance 
Theatre, in Royd Clinmehaga )ed.(. The Pina Bausch Sourcebook: The Making of Tanztheater, 
London @ New York: Routlegde, 2013, 267.

26.  Raimund Hoghe into myself – a twig, a wall. in Royd Cleminhaga )ed.( The Pina Bausch 
Sourcebook: The Making of Tanztheater, London @ New York: Routledge, 2013, 64.

27.  Ruth Amarente. Pina Bausch and Wuppertal Dance Theatre: The Aesthetics of Repetition and 
Transformation,112- 113

28.  Nobert Servos. and Gert Wieght. Pina Bausch Wuppertal Dance Theatre or the Art of Training 
A Gold Fish: Excursions into Dance, Cologne: Ballett –Buhnen, Verlag, 1984, 235.  

29.  Jacques Lacan, Ecrits: A selection, Trans. Alan Sheridan, New York: Norton @ Company, 
1978, 7.



 العدد 34 - شتاء 2019م

66

30.  Ciane Fernanddes. Pina Bausch and Wuppertal Dance Theatre: The Aesthetics of Repetition 
and Transformation, New York: Peter Lang Publisher, 2001, 9. 

31.  Elizabeth Wright. Postmodern Brecht: A Re-Presentation, New York: Routledge, 1989,116.

32. Jacques Lacan The Seminar of Jacques Lacan : Freud  papers on Technique 1953 -1954, Alain 
miler )ed.( Trans. John Forrester, New York Book 1: Norton @ Company, 1988, 36.

33. Julie Shanhan. Enterview Quoted in Ciane Fernanddes, Pina Bausch and Wuppertal Dance 
Theatre: The Aesthetics of Repetition and Transformation, New York: Peter Lang Publisher, 
2001, 121

34. Ruth Amarente. Pina Bausch and Wuppertal Dance Theatre: The Aesthetics of Repetition and 
Transformation,112.

35. Ibid 113.

36. Ibid 117.

37. Jacques Lacan. Ecrits: A selection, 52.

38.  Ciane Fernanddes. Pina Bausch and Wuppertal Dance Theatre: The Aesthetics of Repetition 
and Transformation, 57.

39.  Ibid

40.  Ibid 58

41.  Ibid 59

42.  Ibid 85

43.  Ibid 80

44.  Ibid 81

45.  Ibid 82

46.  Ibid 105

دريد�  جاك  عطية،  عبد�لحليم  �أحمد  تحرير  في  �لم�ساغب  فرن�سا  فيل�سوف  دريد�  جاك  زيد،.  �أبو  �أحمد    . 47
و�لتفكيك، �لقاهرة: د�ر �لفار�بي،2010، �ص19 

48.  �لمرجع نف�سه �ص.21

49.  يوخن�سميت، و�آخرون  �لم�سرح �لر�ق�ص، 1995،�ص 93

�لمو�سع نف�سه.  .50

�لحليم عطية، جاك  عبد  �أحمد  و�لجنون في تحرير  �لتفكيكية  �لقاهرة:  دريد� في  �لم�سيري.  �لوهاب  عبد   .51



د. مجد القصص التفكيكية عند بينا باوش تصميما واخراجا

67

دريدا والتفكيك، القاهرة: دار الفارابي، ط:1، 2010، �ص.159
52.  يوخن �سميت  و�آخرون  �لم�سرح �لر�ق�ص، 1995، �ص 96

�أحمد عبد �لحليم عطية.د ريد� و�لفكر �لعربي �لمعا�سر في تحرير �أحمد عبد �لحليم عطية، جاك دريد�   .53
و�لتفكيك، �لقاهرة: د�ر �لفار�بي، 2010، �ص.110

54.  يوخن �سميت و�آخرون  �لم�سرح �لر�ق�ص، 1995، �ص 95

�لمرجع نف�سه �ص 96.  .55

�لمو�سع نف�سه.  .56

عبد �لوهاب �لم�سيري. دريد� في �لقاهرة: �لتفكيكية و�لجنون، �ص.164.  .57

58.  نف�ص �لمرجع، �ص. 152.

�لمر�جع و�لم�صادر:

المراجع باللغة العربية:

دريد�  جاك  عطية،  عبد�لحليم  �أحمد  تحرير  في  �لم�ساغب  فرن�سا  فيل�سوف  دريد�  جاك  �أحمد.  زيد،  �أبو   -
و�لتفكيك، �لقاهرة: د�ر �لفار�بي:2010 

�سميت، ي�خن  واآخرون  الم�سرح الراق�س، ترجمة: مركز اللغات والترجمة ،القاهرة: اأكاديمية الفن�ن، ط:2،   -
1995

عطية، �أحمد عبد �لحليم. دريد� و�لفكر �لعربي �لمعا�سر في تحرير د. �أحمد عبد �لحليم عطية، جاك دريد�   -
و�لتفكيك،�لقاهرة: د�ر �لفار�بي:2010

�لم�سيري، عبد �لوهاب. دريد� في �لقاهرة: �لتفكيكية و�لجنون في تحرير د. �أحمد عبد �لحليم عطية، جاك   -
دريد� و�لتفكيك،�لقاهرة: د�ر �لفار�بي: 2010

المراجع والم�سادر باللغة النجليزية:

- Acocella, Joan. Bausch’s Inferno, in Royd Climenhaga (ed.), The Pina Bausch Sourcebook: 
The Making of Tanztheater, London @ New York: Routledge, 2013.  

- Amarente, Ruth Interviw Quoted in Ciane, Fernanddes, Pina Bausch and Wuppertal Dance 
Theatre: The Aesthetics of Repetition and Transformation, New York: Peter Lang Publisher, 2001.



 العدد 34 - شتاء 2019م

68

- Bartenieff, Irmgard.. The Roots of laban Theory: Aesthetics and Beyond in Four Adaptations of 
Effort Theory in Research and Teaching, New York: Dance Notation Bureau, 1970  

- Bartenieff, Irmgard. Body Movement: Copying with the Invioronment, Langhorne, Penn: 
Gordon @ Breach Science Publishers, 1980.

- Bausch, Pina. What Moves me )English Version( Cited in http://www.emuseum/kyotoprize.org/
future/_/laure<Accessed Date: 232012/3/>

- Brecht, Bertolt. Brecht on Theatre: The Development of an Aesthetic, Trans. John Willett, New 
York: Hill and Wang, 1979.

- Cattaneo, Anne. Pina Bausch: You can always looks at it the other way around, in Royd 
------Climinghaga )ed.( The Pina Bausch Sourcebook: The Making of Tanztheater, London @ 
New York: Routledge, 2013.

- Cleminhaga Royd. Nur Du )Only You(: Pina Bausch, Tanztheater Wuppertal in a Newly 
Commissioned Piece in Royd Cleminhaga )ed.(, The Pina Bausch Sourcebook: The Making 
of Tanztheater,London @ New York: Routledge 2013.

- Cohen, S., J. Next Week Lake, Middletown, Conn: Welesyan Universty Press, 1982

- Confino, Barbara. The Theatre of Images in Royd Climinhaga (ed.) Pina Bausch Sourcebook, 
London @ New York: Routledge, 2013.

- Fernanddes, Ciane. Pina Bausch and Wuppertal Dance Theatre: The Aesthetics of Repetition 
and Transformation, New York: Peter Lang Publisher, 2001.

- Copland, R. Beyond Expressionism, Merce Cunningham’s Critique of the Natural in Adshead.J. 
Layson. J. )eds.( Dance History: Introduction, 2nd Edition, London:  Routledge, 1994 . 

- Daly, Ann. Tanztheater: The Thrill of Lynch Mob or the Rage of  a Woman in in Royd 
Climenhaga )ed.(, The Pina Bausch Sourcebook: The Making of Tanztheater, London @ New 
York: Routledge, 2013.

- Finkle, Anita. Gunsmoke, in Royd Cleminhaga )ed.(, The Pina Bausch Sourcebook: The 
Making of Tanztheater, London @ New York: Routledge, 2013.

- Goldberg, Marianne. Artifice and Authenticity: Gender Scenarios in Pina Bausch’s Dance 
Theatre, in Royd Clinmehaga )ed.(. The Pina Bausch Sourcebook: The Making of Tanztheater, 
London @ New York: Routlegde, 2013(.

- Goldberg, RoseLee. Performance Art: From Futurism to Present,)2nd ed.(, London: Tames @ 
Hudson, 2001.



د. مجد القصص التفكيكية عند بينا باوش تصميما واخراجا

69

- Haskel, Barbara. Blam!The Explosion of Pop, Minimalism, and Performance,1958- 1964, New 
York: Whitney Museum of Art,1984.

- Hoghe, Raimund into myself – a twig, a wall. in Royd Cleminhaga )ed.( The Pina Bausch 
Sourcebook: The Making of Tanztheater, London @ New York: Routledge, 2013 . 

- Kristeva, Julia. The Kristeva Reader, Toril, Moi )ed.(  New York: Colombia University Press,1986 

- Laban, Rudolf )1975) Roderyk Land (ed.), Laban’s Principles of Dance and Movement Notation, 
Boston: Plays, 1986.

- Lacan, Jacques Ecrits: A selection, Trans. Alan Sheridan, New York: Norton @ Company, 1978

- Lacan, Jacques. The Seminar of Jacques Lacan: Freud  papers on Technique 1953- 1954, 
Alain miler )ed.( Trans. John Forrester, New York Book 1: Norton @ Company, 1988 . 

- Mackrell, Judith. Hello, Dance Fans, The Guardian Newspapers ltd., Saturday, January 
30,1999 Cited in http://www.guardian.co.uk/print/0,3858,3814704=103418,00.html<Accessed 
Date: 262012/6/>

- Manning, S.A. Benson M. Interrupted Continuties: Modern Dance in Germany. The Drama 
Review, 30)2( 1986  P.p 25 -70 .

- Markard, A., and Markard, H. Joose. Cologn: Ballett- Buhnen Verlag, 1985.  

- Mohany, O., J.  Dancing in the Dark, The Guardian Newspapers Ltd, Saturday, January 26, 
2002 Cited in http://www.guardian.co.uk/books/2002.jan/26/<Accessed Date: 262012/6/>

- Muller, Hedwing. Expressionism? Ausdruckstanz and the New Dance Theatre in Germany 
Trans. Micheal Stalling in Royd Climenhaga )ed.( The Pina Bausch Sourcebook: The Making 
of Tanztheater, London @ New York: Roultledge, 2013 .  

- Mulrooney, D. Orientalism Orientation, and the Nomadic Work of Pina Bausch, Frankfurt Am 
Main: Peter Lang, 2002.

- Osborne, Claire. The Innovation and Influence of  Rudolf  Laban on  the Development of  
Dance in Hiegher Education During the Wiemer Period )1917- 1933( in Working Papers, Vol.2, 
London: Laban Art of Movement Centre,1989.

- Partsch, Bergsohn Isa. Dance Theatre From Rudolf  Laban  to Pina Bausch, Dance Theatre 
Journal 6)2(, July, 1999  P.p 37- 39.

- Pergsohn, Partsch Isa. Dance Theatre from Rudloph Laban to Pina Bausch in Royd 
Climenhaga )ed.( The Pina Buasch Sourcebook: The Making of Tanztheater,  London @ New 
York: Routledge, 2013.



 العدد 34 - شتاء 2019م

70

- Prevot, Niama. Zurich Dada and Dance: Formative Ferment , Dance Research Journal, Spring/
Summer, 1985, P.p 3- 8

- Ross, Janice. Difficult Dances, The Choreography of Pina Bausch, © Stanford University.1999 
Cited in http://prelectur.stanford.edu/lecturers/bausch/#top<Accessed Date: 26201/6/>

- Servos, Nobert. and Gert, Wieght. Pina Bausch Wuppertal Dance Theatre or the Art of Training 
A Gold Fish: Excursions into Dance, Cologne: Ballett –Buhnen, Verlag, 1984 .    

- Shanhan,  Julie. Enterview Quoted in Ciane Fernanddes, Pina Bausch and Wuppertal Dance 
Theatre: The Aesthetics of Repetition and Transformation, New York: Peter Lang Publisher, 
2001.

- Sikes, Richard. But is it Dance?  in Royd Cleminhaga )ed.(, The Pina Bausch Sourcebook: 
The Making of Tanztheater,London @ new York: Routledge, 2013.

- Tashiro, Mimi. Pina Bausch Life and Work,© Stanford University, 1999 Cited in http://prelectur.
stanfird.edu/lecturers/bausch/life.html<Accessed Date: 262012/6/>

- Walther, Suzanne K. The Form of Content: The Dance Drama of Kurt Jooss, Menthuen, New 
York: University Press, 1990.

- Wenders, Wim. Dance Dance, Othewise We Are Lost, DVD, Documantary, Produce by New 
Road  Movi  Production, © The Criterion Collection, DVD, 2011.

- Wright, Elizabeth. Postmodern Brecht: A Re-Presentation, New York: Routledge, 1989.



د. مجد القصص التفكيكية عند بينا باوش تصميما واخراجا

71

ملحق

�أولًا:

م�صهد من م�صرحية �ري�ص ت�صميم و�إخر�ج بينا باو�ص 1979
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ثانيًا:

م�صهد من م�صرحية بلو بيرد ت�صميم و�إخر�ج بينا باو�ص 1977

ثالثًا:

م�صهد من م�صرحية منظف �لزجاج ت�صميم و�إخر�ج بينا باو�ص 1997
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ر�بعًا:

م�صهد من م�صرحية �لقرنفل ت�صميم و�إخر�ج بينا باو�ص 1980

خام�صًا:

م�صهد من م�صرحية تعال و�رق�ص معي ت�صميم و�إخر�ج بينا باو�ص 1977
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�صاد�صًا:

م�صهد من م�صرحية مكبث ت�صميم و�إخر�ج بينا باو�ص �لتي �أطلقت عليها ��صم »وياأخذها من يدها 
ويقودها �إلى �لق�صر ويتبعه �لاآخرون« 2003


