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الميتاقص في القصة القصيرة السعودية

د. نوال بنت نا�سر ال�سويلم

�لملخ�ص :

الميتاق�ص Metafiction نمط فني في الكتابة الروائية من اآثار �سرد ما بعد الحداثة الذي يت�سم بالتجريب وك�سر 
الأنماط الماألوفة، وهو يعني حديث الرواية عن ذاتها، والتفاتها اإلى و�صف عالمها الداخلي، ومناق�صة الت�صوّرات 
النقدية حول ال�سرد. وتعزى بدايات ا�ستخدام هذا الم�سطلح في الدرا�سات النقدية اإلى الناقد والروائي الأمريكي 

ويليام غا�ص William H.Gass، فهو اأول من �سكَّ هذا الم�سطلح باإجماع بين النقاد الم�ستغلين بالميتاق�ص.

وقد حظيت ظاهرة الميتاق�ص باهتمام الباحثين تنظيرا وتطبيقا على عدد كبير من الروايات العربية، لأنها 
تقنية ا�ستنبتت في الرواية، ودارت في ف�سائها، وبتاأمل الن�سو�ص الق�س�سية الق�سيرة نلحظ تجليات ميتاق�سية 
تك�سف عن ممار�سة هذه التقنية في فن الق�سة الق�سيرة، بيد اأن البحث عنها وتق�سي اأ�سكالها لم ينل �سهما وافرا 

كما هو الحال في الرواية.

ومن هنا اأتت فكرة هذا البحث في ر�سد ملامح واأ�سكال الميتاق�ص في فن الق�سة الق�سيرة ال�سعودية.
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The Metafiction in Saudi short story 

Dr. Nawal Alswilm

Abstract:
Metafiction is a technical type in narrative writing from the effect of narrating 

Postmodernism which characterized by experimentation and breaking regular sorts, 
that means the speech of the novel to itself, and turning around describing its internal 
world, and discussing critical perceptions around narration. The very beginning of using 
this term in critical studies returns back to  the American narrator and novelist William 
H.Gass, as he considered the first to use this idiom according to the points of view of all 
who have worked in the field of metafiction.

 The phenomenon of metafiction has gained the interest of the theoretical researchers 
and implementers in a big amount of Arabic novels, because it is a technique that has 
grown up in the novel, and turned  in its space.While contemplating the short story texts, 
we observe metafiction figures that reveals the practice of this technique in the art of short 
story, as searching about it and finding its forms doesn’t take the enough interest like that 
in the novel.

From here the idea of that research comes to record the features and  forms of 
metafiction in the art of Saudi short story.  
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الكتابة  في  فني  نمط   Metafiction الميتاق�ص 
يت�سم  الذي  الحداثة  بعد  ما  �سرد  اآثار  من  الروائية 
يعني حديث  الماألوفة، وهو  الأنماط  بالتجريب وك�صر 
عالمها  و���س��ف  اإل���ى  والتفاتها  ذات��ه��ا،  ع��ن  ال��رواي��ة 
ال�سرد  حول  النقدية  الت�سوّرات  ومناق�سة  الداخلي، 
“الميتاق�ص   David Lodge ل��ودج  ديفيد  وبتعبير 
التي  والق�س�ص  ال���رواي���ات  اأي  ال��ق�����ص:  ق�ص  ه��و 
واإجراءتها  الق�سية،  و�سعيتها  نحو  النتباه  توجه 

التعبيرية.”1

النقد  التلقي في  اإ�سكالية  ول ينجو الم�سطلح من 
العربي، وا�ستقباله بترجمات عدة، لعل اأكثرها �سيوعا 
وقبول بعد ر�سوخ الظاهرة في الروايات، وتداولها في 
 Metafiction م�سطلح  ترجمة  هو  النقدي  الدر�ص 
جزاأين:  من  الم�سطلح  هذا  يتكوّن  “اإذ  بالميتاق�ص 
يعني:  meta ويعني: “ماوراء” وfiction“ 2” الذي 

والق�س�ص  )ال��رواي��ات  المتخيلة  النثرية  »ال�����س��رود 
الق�سيرة( كنقي�ص لل�سعر«.3

ا�ستغل  العربية،  النقدية  ال��درا���س��ات  حقل  وفي 
منها:  ت�سميات  ع���دة  تح��ت  ال��ع��رب  ال��ن��ق��اد  عليه 
ما  ال�سارحة،  الرواية  الميتارواية،  ال�سارح،  الق�ص 
النار�سي�سي،  ال�سرد  المغايرة،  الرواية  الرواية،  وراء 
الرواية  ال�سرد،  م��اوراء  الق�ص،  م��اوراء  الميتاق�ص، 

ال�سد، ال�سرد المفتون بذاته.  

الغربي  النقدي  الخطاب  في  متداول  والميتاق�ص 
الذين  والفلا�سفة  الجماليين  النقاد  من  عدد  لدى 
وببنائهم  التاأ�سي�سية،  ب��روؤاه��م  الم�سطلح  اأث����روا 
وجيرار  دوهاميل،  »ج��ورج  اأمثال:  ومفهومه  لدللته 
جينيت، ووليام غا�ص، وتزفيتان تودوروف، وفران�سوا 

ليوتار،  وجيرالد برن�ص، وليندا هيت�سون، وباتري�سيا 
ا�ستخدام هذا  واو، وديفيد لودج«4.  وتعزى  بدايات 
الم�سطلح في الدرا�سات النقدية اإلى الناقد والروائي 
الأمريكي ويليام غا�ص William H.Gass، اإذ يرى 
اأحمد خري�ص اأنه اأول من �سك هذا الم�سطلح باإجماع 
الم�سطلح  اأن  اأي  بالميتاق�ص؛  الم�ستغلين  النقاد  بين 
نتاج اأواخر عقد ال�ستينيات، وقد عرّفه غا�ص بقوله: 
“الق�ص الذي يجذب النتباه اإلى نف�سه، كونه �سنعة 

ليطرح اأ�سئلة عن العلاقة بين الق�ص والواقع”.5

�سرد  م��لام��ح  م��ن  ملمحا  بو�سفه  والم��ي��ت��اق�����ص 
في  التجريبية  ال��رواي��ة  م��ع  يلتقي  الح��داث��ة  بعد  م��ا 
مخالفته لموا�سعات الرواية التقليدية، فبناءالروايات 
الم��األ��وف،  وخ��رق  التجريب،  نحو  ينحو  الميتاق�سية 
ب�سكل  تمتاز  اأنها  بيد  المتوارثة،  ال��روؤى  على  والثورة 
الذي  الذاتي  الوعي  خ��لال  من  تتم  »بكونها  خا�ص 
هذا  وع��ر  ال��روائ��ي.  اإنتاجه  في  الكاتب  منه  ينطلق 
ترابطه  م��ن خ��لال  ك��اإب��داع  ال��وع��ي يم��ار���ص الحكي 
يبق  الروائي لم  اأن  اأي  نف�سه:  على الحكي  يتم  بنقد 
اأي�سا  ولكنه  البناء؛  محكمة  ق�سة  ينتج  ال��ذي  ذلك 
يمار�سه  نقديا  وعيا  ينتج  اإي��اه��ا  اإنتاجه  خ��لال  من 
ويحدد جميل   6« عامة.  ب�سفة  على الحكي  اأو  عليها 
يوؤديها  والأدوار  الوظائف  م��ن  مجموعة  ح��م��داوي 
الن�ص  داخ��ل  الميتاق�ص  اأو  الميتا�سردي  الخ��ط��اب 
على  تركز  نجدها  الوظائف  هذه  وبتاأمل  الإبداعي، 
)الموؤلف–الن�ص–القارئ(  الإبداعية  العملية  ثالوث 
للموؤلف نمطا جديدا  الميتا�سردي  يقدم الخطاب  اإذ 
اآفاق  له  فيفتح  ال�سردية،  الكتابة  في  م�ستهلك  غير 
التجريب وتجديد طرائق ال�سرد واأ�ساليبه، وتقوي�ص 
بتقديم  المتوارثة  الق�س�سية  والأ�سكال  الموا�سعات 
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اأن  تت�سم بالحداثة والطرافة، كما  تجارب ق�س�سية 
الن�ص ال�سردي نف�سه يثرى من جراء تعدد الأ�سوات 
لخلق  ي�سعى  فالميتاق�ص  والأ�ساليب،  والأط��روح��ات 
القارئ  الميتاق�ص  وي�ستقطب  بوليفوني،  �سردي  ن�ص 
عوالمها  ور�سد  الإبداعية،  الكتابة  لمناق�سة  توجهه  في 
القارئ،  اأم��ام  ال�سردية  اللعبة  يف�سح  اإذ  التخييلية 
وي�سخ�ص اإ�سكالت نقدية، ويمار�ص النقد من خلال 
بناء  في  القارئ  اإ�سراك  عن  ف�سلا  ال�سردي  الن�ص 
بملء  الن�ص  مع  تفاعله  خلال  من  ال�سردية،  اللعبة 
�سفرات  ف��ك  في  قرائيا  ن�ساطا  وب��ذل��ه  ال��ف��راغ��ات، 

الن�ص.7

حقل  في  ب��ال��غ  ب��اه��ت��م��ام  الميتاق�ص  ح��ظ��ي  وق���د 
فالمقاربات  ع��الم��ه��ا،  م��ن  م�ستنبتا  لكونه  ال��رواي��ة 
النقدية التطبيقية ك�سفت عن توجه كثير من النقاد 
تنل  الروايات،  ولم  الميتاق�ص في  اأ�سكال  اإلى درا�سة 
علمي  وبح�سب  ذات���ه،  الهتمام  الق�سيرة  الق�سة 
الخطاب  اأ�سك����ال  ح��م��داوي  د.جميل  درا���س��ة  ف��اإن 
واحدة  بالمغرب  الق�سي��رة  الق�س���ة  في  الميتا�سردي 
ا�ستك�ساف تجليات  الرائدة في مجال  الدرا�سات  من 
اأي�سا  الميتاق�ص في الق�سة الق�سيرة، ولفا�سل ثامر 
الق�سيرة  الق�سة  في  الميتاق�ص  لملامح  جادّة  درا�سة 
اللعبة الميتا�سردية بو�سفها  العراقية بعنوان: »تذييل 
تجريبا« ذيّل بها كتابه »المبنى الميتا�سردي في الرواية« 
في  الميتاق�ص  تجليات  اإ�ساءة  الدرا�سة  هذه  وتحاول 
واآليات  ملامح  ور�سد  ال�سعودية،  الق�سيرة  الق�سة 

ا�ستغال الخطاب الميتاق�سي فيها.

الق�سيرة  ال��ق�����س��ة  في  الم��ي��ت��اق�����ص  اأ���س��ك��ال 
ال�سعودية:

نحو  وجهة  ال�سعودية  الق�سيرة  الق�سة  اتجهت 
التجريب، وك�سر القيم المتوارثة في ال�سرد، وبخا�سة 
ظهر  اإذ  الألفية،  مطلع  منذ  ال�سادرة  النتاجات  في 
انفتاح  ال�سردي الحديث المتمثل في  ال�سكل  اإلى«  ميل 
عوالم  وفتح  الحكي،  وتداخل  ال��رواة  بتعدد  الن�ص 
فنية  وتقديم �سيغ  القارئ،«8  اأخرى في ذهن  �سردية 
م�ستوى  على  الح��داث��ة  بعد  ما  �سرد  ب�سمات  تت�سم 
غائبا  الميتاق�ص  تيار  يكن  ولم  الخطاب،  اأو  البناء، 
على  ت�ستغل  ن�سو�ص  فثمة  الق�س�سية،  الممار�سة  في 
توظيف التاريخ، وا�ستدعاء �سخو�سه في حفلة عابرة 
والتعبير عن موقف معا�سر من خلال قلب  للتاريخ، 
بالتخييل،  الواقعي  وم��زاوج��ة  التاريخية  الحقائق 
ال�سردية،  الكتابة  ت�سخي�ص  اإل��ى  اآخ���رون  والتفت 
وو�سف عالمها الداخلي ومناق�سة ق�سايا نقدية تت�سل 
الق�س�سية  ال�سخ�سيات  ومحاكمة  الروائي،  بالفن 
خلال  من  الح��دث  بواقعية  الإيهام  وك�سر  لموؤلفيها، 
الكتابة  ميتا  تح�سر  كما  للمتلقي  ال�سارد  مخاطبة 

وميتا النقد.

تحاول هذه الدرا�سة ر�سد ملامح ميتاق�سية في 
الق�س�ص الق�سيرة ال�سعودية، ومن ذلك:

: ال�سخ�سيات تتمرد على الموؤلف اأولًا

اأن�سنة  في  يتمثل  ال��رواي��ات  كتابة  في  اتج��اه  ثمة 
ورق،  م��ن  ك��ائ��ن  ه��ي  ال��ت��ي  ال��روائ��ي��ة  ال�سخ�سيات 
اأو  الموؤلف،  تخاطب  اإن�سانية  كائنات  اإل��ى  وتحويلها 
يعني  ذلك  كل  عنه،  تبحث  اأو  تناق�سه،  اأو  تحاكمه، 
يملك  يعد  لم  واأن��ه  الموؤلف،  على   ال�سخ�سيات  تمرد 
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�سلطة نافذة تجاهها ويتحكم في م�سائرها، وير�سم 
تحررت  فقد  وروؤاه،  اأف��ك��اره  ويحمّلها  وج��وده��ا،  لها 
ال�سخ�سيات من هيمنته، وزعزعت اإرادته في التحكم 

بحياتها في الن�ص الروائي.

ب���يران���دل����لو  اإل��ى  تع�����ود  الفك����رة  وه�����������ذه 
الإي��ط��الي  الم�سرحي  الكاتب   Luigi Pirandello

عن  تبحث  �سخ�سيات  “�ست  م�سرحية  ���س��اح��ب 
“جماعة  حول  يدور  م�سرحيته  وم�سمون  موؤلف”، 
من الممثلين ومعهم مخرجهم يتدربون على م�سرحية 
اأ�سرة  لح�سور  التدريب  وينقطع  لبيراندللو.  جديدة 
الحداد:  ثياب  اأفرادها  يرتدي  عميق  حزن  حالة  في 
وطفلين  كبيرين،  واب��ن  وبنت  واأب،  اأم  م��ن  اأ���س��رة 
ال�سخ�سيات(  )هي  الأ�سرة  هذه  �سغيرين،  اآخرين 
– خيالت من وهم موؤلف رف�ص اأن يكتب ق�ستهم- 
وقد اأتوا لتتحقق لهم ق�ستهم اأو م�سرحيتهم بطريقة 
م�سرحية  من  بدل  يمثلوها  اأن  الممثلين  في�ساألون  ما 
هذه  وم��ن  عليها.  التدرب  في  ب��داأوا  التي  بيراندللو 
م�ستويات  على  التطور  في  الم�سرحية  تاأخذ  البداية 
مختلفة من الإيهام فهناك ال�سراع بين ال�سخ�سيات 

وبين الممثلين ومخرجهم.”9

وتمرد ال�سخ�سيات على موؤلفها يمثل ملمحا من 
يمكن  الح��داث��ة،  بعد  ما  �سرد  في  الميتاق�ص  ملامح 
لحنا  القمر«  تحاكم  »النجوم  برواية  عليه  التدليل 

مينة.

مو�سع  ال�سعودية-  الق�سيرة  الق�سة  مجال  وفي 
الدرا�سة- ا�ستثمرت هذه الفكرة في ت�سييد بناء �سردي 
يعتمد على  تقوي�ص �سلطة ال�سارد، وبروز اأبطاله في 
مواجهة معه تناق�سه معتر�سة على خط �سير الق�سة، 

اأو ت�ساركه في كتابتها، اأوتقدم اقتراحات ون�سائح في 
الكتابة ال�سردية.

وم����ن ال��ق�����س�����ص ال���ت���ي ي��ت��م��ظ��ه��ر ف��ي��ه��ا ج��دل 
لغ�سيل  )حبل  ق�سة  بوجودها  ووعيها  ال�سخ�سيات 
طباعة  )���س��رف  وق�سة  المهو�ص،  لمن�سور  النّ�ص( 
لخالد  المكية(  و)ال��رق��ي��ة  المعجل،  لهدى  ال��رواي��ة( 
الق�سة(  رواي���ة  ال��رواي��ة  )ق�سة  وق�سة  ال��غ��ام��دي، 
ل��ظ��اف��ر الج���ب���يري. وه����ذه ال��ق�����س�����ص رم���زي���ة في 
منها  ن�ستخل�ص  فل�سفية،  منها  والغاية  م�سمونها، 
م�ساءلة للواقع وللاإبداع، وملام�سة اإ�سكالتهما بطرح 

فل�سفي جدلي.

ومن الغايات الميتاق�سية التي يمكن ا�ستنباطها: 
مبدع  فالموؤلف  والهام�ص  المركز  بين  ال�سلطة  �سراع 
وهيمنة  �سلطة  و�ساحب  المركز  يمثل  وه��و  الن�ص، 
�سخ�سياته  تملك  ل  المقابل  وفي  وبديهية،  م�سروعة 
اإرادة فهي دمى يحركها كما ي�ساء ويختار لها حياتها 
ونهايتها فهي بداهة في الظل والهام�ص. فبعد اأن كان 
الموؤلف هو المركز، ومالك زمام ال�سلطة ينازعه بطله 
الن�ص.  اإنج��از  م�سوؤولية  ويقا�سمه  الكتابة،  عر�ص 
الموؤلف  مع  الوهمية   ال�سخ�سية  البطل  وا�سطدام 
مبدعها الذي �سكلها، ومنحها تفا�سيل وجودها يرمز 
نوافذ  ويفتح  وانتقادها،  المركز،  فكرة  خلخلة  اإل��ى 
فكرة  وتقبل  الم�سلمات،  ونبذ  التغيير  فكرة  لقبول 
اعتلاء الهوام�ص اأيا كانت؛ عرو�ص ال�سلطة اأيا كانت 
ولنتاأمل  و�سيطرتها.  نفوذها،  المراكز   و�سلب  اأي�سا، 
في ق�سة )حبل لغ�سيل الن�ص( لمن�سور المهو�ص  زهو 
التي  لل�سخ�سية  مخاطبته  في  ونرج�سيته  الم��وؤل��ف 
جزءًا  الورقِ  على  لتُه  »�سكَّ يقول:  ن�سه،  في  ا�ستنبتها 
جزءًا، منعطفًا منعطفًا، اأن�سجةً و�سراييَن واأحا�سي�ص، 
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يةِ مكتبي حتى ا�ستقامَ واقفًا يتلو  ثم نثرتُهُ على اأر�سَّ
ن�سيدَه الجديد، اأذنتُ له اأنْ يختارَ م�سيَره، مذكرًا له 
، »10 فالموؤلف  �صِ باأنَّ نهايةَ م�سيِره �ستكونُ في نهايةِ النِّ
مجريات  على  هيمنته   يعلن  الأول���ى  ال�سطور  منذ 
ال�سرد حتى في منحه حرية اختيار الم�سير لبطله، يتم 
اأي�سا: »ابت�سمتُ بغيظٍ  ذلك بمح�ص اختياره، ويقول 
 ، النَّ�صِ داخلَ  الم�صيطرُ  هو  باأنَّه  ثقتِهِ  لفرطِ  مفاجئٍ 
مَ مِنْ اأمْرِه  ن�سي اأنيَّ اأنا الكاتبُ والراويُّ العليمُ بما تقدَّ
عَهُ غيري،  �صَ ظِلَّ غيمةٍ )فلنْ( يُودِّ ر، واإنْ تقمَّ وما تاأخَّ
واإنْ عادَ فلنْ ي�ستقبِلَه �سواي!” 11ويقول: »هززتُ القلمَ 
الكلماتِ هنا  باأمرِ  اأنا الحاكمُ  باأنيِّ  ��رُهُ  اأذكِّ في وجهِهِ 
ولي�ص هو،«12 ويقول: »�ساأ�سمح له بالنتحار في نهاية 
لكنه  بيده  ولي�ص  اأنا  بيدي  القلم  اإن  له  قلت  الن�ص، 
اإلى  هنا مركزية، مطمئنة  فالأنا   13 متمرد«.  مخلوق 
خ�سوع بطلها لإرادتها �ساخرة من عبثه التمرد عليها، 
والخروج من عباءتها. وفي المقابل يتمرد البطل على 
التدخل  حرية  لنف�سه  مانحا  ال�سلطوي،  الن�سق  هذا 
هو،  يرت�سيها  وجهة  الموؤلف  وتوجيه  الن�ص  كتابة  في 
للموؤلف  يقول  اقتراحه  من  انتحارا  النهاية  فخيار 
في اعتداد بذكائه في فكرة النتحار: »طبعًا لأمار�صَ 
المغادرةَ انتحارًا، لكنْ لي�صَ الآن، بل في نهايةِ النَّ�صِ 
كَ  ن�سَّ جُ  تُتَوِّ متفردةً  فكرةً  اأمنحَكَ  اتفقنا؛ حتى  كما 
تو�سح  التي  العبارات  هذه  ولنتاأمل  جديدٍ،«14  بوهجٍ 
اإرادة،  ذو  الآن  فالبطل  هام�ص،  اإل��ى  المركز  تح��ول 
يفر�ص راأيه و�سخ�سيته على الموؤلف ول ي�ست�سلم له، 
يقول: »اأعلمُ اأنَّ هذه المغادرةِ تجرحُ كثيرين لم اأعتدْ 
على جرحِهِم  ولو على ح�سابِ مزاجي وظروفي؛ لذا 
ر قناعي عن  فكرتُ باأنْ اأ�ستنبتَ لي اأظافرَ حادةً لتُقَ�سِّ
15ويقول:  الموتى،«  مُغ�سَل  ره  يق�سِّ اأنْ  قبلَ  جِلدةِ وجهي 

كَ  ن�سِّ في  ممتدةً  م�ساحةً  تمنَحَني  اأنْ  عليك  »اأقترحُ 
هذه   16  .» عليَّ ج��دًا  العزيزين  لهوؤلءِ  ر�سائلَ  ��ه  لأُوجِّ
بين  نزاع  اإلى  لت�سل  الن�ص،  في  تنمو  بالنف�ص  الثقة 
في  هذا  نلمح  بالتمرد،  نعنيه  ما  هو  والبطل،  الموؤلف 
ردود اأفعال البطل على الموؤلف، وما دار بينهما كهذا 
الترا�سق بالكلمات: »�سرختُ بِهِ: يا غبي ماذا فعلتَ؟! 
�صِ فاأنتَ خَطَرٌ  لبدَ اأنْ اأُلغِيَكَ، لبدَ اأنْ اأخرجَكَ مِنْ النِّ
عليّ. �سحكَ باألٍم: يا �ساحِبِي �سحيحٌ اأنتَ ا�ستنبتَّنِي 
نعُ زُجاجَ ندَمَي مِنْ  كَ علمْتَني كيفَ اأ�سْ كَ، لكنَّ في نَ�سِّ
بفعل  الموؤلف  على  يرد  وقد  ال�صاطئ«،17  رملِ  خَيْباتِ 
اأريدُ تمزيِقَها،  �صِ  النِّ ورقةَ  »�سحبتُ  لرغبته:  م�ساد 
يْطرةِ«،18  ال�سَّ عن  الأمرُ  خرجَ  خلا�ص  ي:  منِّ فا�ستلّها 
اأو فعل عدائي عنيف: »�سحبتُ الحبلَ مِنْ يدِهِ ودفعتُ 
الكر�سيَّ فا�ستدارَ دورةً كاملةً، فدفعني بقوةٍ اأوقعتْني، 
عَنْ  �سيخرجُ  واأنَّه  عليّ  الحقيقيِّ  بتمردِهِ  �سعرتُ  هنا 

�سيطرتي«.19

وفي ق�سة )�سرف طباعة الرواية( لهدى المعجل، 
ت��ب��دو ال��ع��لاق��ة ب��ين الم��وؤل��ف وال��ب��ط��ل ع��لاق��ة حميمة  
فالموؤلف يعامله بو�سفه �سديقا يهرع اإليه في الملمات، 
مح�ص  في  ال�سداقة  لواجبات  الوفاء  البطل  ويبادله 
المركز  ففكرة  الوجدانية،  وم�ساركته  ل��ه،  الن�سح 
قد  اأح��د،  على  يعلو  اأح��د  ل  متناظرة  هنا  والهام�ص 
فها  القوى،  بين  والتلاقح  التكامل  ت�سجيع  اإلى  ترمز 
 – منقذا  اأتمنَّ  »لم  للبطل:  افتقاره  يعلن  الموؤلف  هو 
يختم ف�سول الرواية – �سواه«، ويتبادل معه مناق�سة 

النهاية:

»ولكن ل اأريد لك هذه النهاية، لنبحث عن علاج 
لم�سيبتك.
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اأرجع«.20  ريثما  �ساعة  اأمهلني  فقط   .. اتفقنا   -
فالموؤلف يتخلى عن مركزيته مختارا، وياأن�ص ببطله، 
وبالحوار معه، مما يعني الثقة بالهوام�ص وباأن لديها 

ما يفيد.

ال��غ��ام��دي،  الم��ك��ي��ة( لخ��ال��د  )ال��رق��ي��ة  وفي ق�سة 
البدء،  منذ  وج��وده  في  الموؤلف  ح�سن  البطل  ي�ساك�ص 
وهروبه،  عزلته  مف�سلا  الن�ص  في  ت�سكيله  راف�سا 
تعاطفا  ح�سن  عن  رغما  قب�سته  يحكم  الموؤلف  ولكن 
عنها،  الح��دي��ث  ح�سن  يحبذ  ل  ال��ت��ي  م��اأ���س��ات��ه  م��ع 
وي�سر الموؤلف على البوح بها، لنتاأمل عبارات الموؤلف: 
»انتزعت ح�سن من عمق التوحد... قاومني، جحظت 
عيناه... محمرتان، قا�سيتان، حاول اأن يتك�سر حروفا 
مبعثرة ن...ح...���ص، �سلم ح�سن مكرها بعد اأن وقع 
اأ�سيرا في قيدي«.21 وقوله اأي�سا: »حاورت ح�سن كثيرا، 
اأنا  �سحيتي  بناءً،  ن�سي  معمار  ليكتمل  عليه  ق�سوت 
ويلوذ   22 الكتابة،«  �سغف  نف�سي  لأمنح  ت�سلقته  اأي�سا، 
ح�سن بال�سمت، ول يتجاوب مع الموؤلف وتنت�سر اإرادة 
الموؤلف  يف�سل  اإذ  ال�سمت،  واإيثار  الغياب  في  البطل 
ح�سن  وي���ذوب  بطله،  ب��لا  ن�سه  فين�سر  اإقناعه  في 
كقطعة �سكر في الرقية المكية )ق�سيدة �سعرية لمحمد 
الثبيتي(، اأي اأنه خرج من الن�ص لآفاق اأرحب تتقبله 
يقول: »�سعرت بدوار وغثيان بينما اأطالع ن�سي عر 
�سحيفتي،  هرب ح�سن من قيدي، كان ن�سي مبتورا، 
تذوب  �سكر  كقطعة  ح�سن  ان�سكب  روح،  بلا  ج�سدا 
وتذوب في الرقية المكية، ها هو يطير كحمام الحرم 
المتعاقبة«.23  والنك�سارات  التوحد  اأدران  من  يغت�سل 
فالموؤلف  مقلوبا،  هنا  بدا  والهام�ص  ال�سلطة  ف�سراع 
ي�ستر�سي وي�ستعطف وياأمل، والبطل يرف�ص ويتم�سك 

براأيه، وتاأتي اإرادته نافذة.

 ومن الوظائف التي يوؤديها الخطاب الميتا�سردي 
بحرية  الإيم��ان  الموؤلف،  على  ال�سخ�سيات  تمرد  في 
الإن�سان في حياته الخا�سة، واأل اأحد يملك الحق في 
تقرير م�سير الآخرين، والتدخل في �سوؤونهم، واإعلاء 
تمردها  في  فال�سخ�سيات  وذاتيته  الفرد،  قيمة  من 
الآخ��ري��ن،  و�ساية  ورف�ص  الح��ري��ة،  قيمة  عن  تعر 
لنتاأمل هذا الحوار بين الموؤلف وبطله ح�سن  في ق�سة 

)الرقية المكية ( لخالد الغامدي:

- �ساأ�سكلك يا ح�سن.
- ج�سدا دون روح �سكلني.

- لكنك بطلي.
- قلمك ر�سا�ص �ساأمحو نف�سي.

- �ساأمنحك البوح عر ن�سي.
- من تكون لتخترقني.

24 ... -
لظافر  الق�سة(  رواية  الرواية  )ق�سة  ق�سة  وفي 
الجبيري، يطرح الموؤلف فكرة تحرر ال�سخ�سيات من 
و�ساية الموؤلف، واأنها حين تتمرد على معماره الروائي 
نف�سها  عن  وتعر  وتتاألق،  تبدع  فيه  �سممها  ال��ذي 
يمار�ص  ال��ذي  نف�سه  الموؤلف  قلم  من  اأ�سدق  ب�سورة 
�سلطة وتدخلا في تفا�سيلها، ويكتب الجبيري ق�سته 
فكرة  عن  ال�سارد  يخرنا  الغائب،  �سمير  باأ�سلوب 
وم�ست في ذهن الموؤلف وهي اأن يخرج في نزهة �سفر 
مع  �سخ�سيات روايته، ويكمل الأحداث هناك، وي�سرد 
ما حدث للموؤلف الذي ي�سميه)م . ع( و�سخ�سياته في 
»ما  يقول:  �سفر،  اأ�سدقاء  التي جمعتهم  الرحلة  هذه 
اإنْ حطت الطائرة، حتى بحث )م ع( عن مرافقيه- 
اأبطال الرواية الجديدة الذين وجدهم بدوؤوا يخرجون 
ملاب�سهم،  تبديل  اإلى  �سبقوه  قد  راآهم  و�سايته،  عن 
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البطلة و�سديقتها، مثلًا كانتا قد ت�سرفتا في العباءة 
وتوابعها عند اأول خطوة على اأر�ص الطائرة المحايدة، 
لكلتيهما..ولم  المخ�س�ص  المقعد  على  الجلو�ص  وقبل 
تقلع الطائرة، وتغادر �ساحة المطار بحرّية، حتى كان 
تهتز  بانت�ساء  الهواء  تعانق  الروؤو�ص  ي�ساهد  ع(  )م 
معه الهاماتُ، فتتحرك خ�سلات �سَعر عانت الجمود 
والثبات طويلًا.. وراأى الجميع يرت�سفون هواءً جديدًا 
خارج �سحراء الحر والأوراق و�سط اندها�ص الكاتب 
الذي ت�صلل اإليه �صعور مفاجئ في �صعوبة اإعادة تجميع 
عند  الأ�سعب  الموقف  و�سيكون  العمل،  لإكمال  هوؤلء 
اأوراق��ه  لملمة  الكاتب  عاود  الوطن!  اأر���ص  اإلى  العودة 
على  للنزهة  اأوقاتًا  واأعطى  الجديد،  عمله  و�سخو�ص 
البحر، وخ�س�ص وقتًا لل�سهرات في اأماكنها المعتادة، 
ونظم جل�سات الم�سبح والمطعم وغيرها. الكاتب نف�سُه 
وَجَد قلمه يتنف�ص بعمق، ويعي�ص اأجمل لحظات الكتابة 
اأوقات من البهجة والهناء لم يعرفها  اأَلَق�اً و�سفاءً .. 
وكاأنه  �سريعًا،  الأي���ام  ..م��رت  العمق  بهذا  قبل  من 
�ساعات...!  عندما قرر العودة اإلى اأر�ص الوطن، وجد 
البحر  بين  موزعين  الروائي  عمله  و�سخو�ص  اأبطاله 
والملهى والم�سبح وغرف الفندق و�سوارع المدينة الحية 
البعيدة ..جل�ص وحيدًا في المطار حتى اأفاق على النداء 
وراءه  فيها وحيدًا مخلفًا  �سيعود  التي  لرحلته  الأخير 

توقًا جديدًا للحياة، وروايةً قد تطول«.25

�سلطة  من  خرجت  حين  الروائية  فال�سخ�سيات 
حريتها  ومار�ست  بعمق،  ذواتها  عن  ع��رت  الموؤلف 
التي  ل  تريدها،  التي  الأماكن  ارتياد  في  ال�سخ�سية 
اأ�سرهم  فك  حين  نف�سه  والموؤلف  الموؤلف،  لها  ي�سعها 
الآخرين  حياة  في  التدخل  وتجنب  �سراحهم،  واأطلق 

وملاحقتهم، تنف�ص بعمق. 

الميتا�سردي  يوؤديها الخطاب  التي  الوظائف  ومن 
التعبير  وظيفة  الم��وؤل��ف  على  ال�سخ�سيات  تم��رد  في 
الموؤلف  م��ن  �سراحة  اأك��ثر  فهي  الم��وؤل��ف،  روؤى  ع��ن  
فهي  الم��وؤل��ف،  منه  يتوج�ص  عما  وت��ت��ح��دث  نف�سه، 
من  بها.  ي�سرخ  التي  وم�ساعره  اأعماقه  عن  تترجم 
المتفق عليه في النقد ال�سردي ولدى الم�ستغلين به، اأن 
ال�سخ�سيات ال�سردية هي اأقنعة يعر بها الموؤلف عن  
اأفكاره، ويحمّلها روؤاه، وحين تقف في مواجهة الموؤلف 
ب�سوت  يطلقها  التي  المكبوتة  �سرخاته  فهي  تجادله 
وحيرته  نف�سه  مع  الموؤلف  �سراع  اآخ��ر  وبتعبير  ع��ال، 
يكون  اأن  ينبغي  وم��ا  كائن  ه��و  م��ا  ب��ين  وا�سطرابه 
في�سبح الموؤلف �سورة  فوتوغرافية من الواقع، وبطله 

الوهمي �سورة لطموحاته وما يرت�سيه.

ففي ق�سة )حبل لغ�سيل الن�ص ( لمن�سور المهو�ص، 
يبدو الموؤلف �سجرا من عدة اأمور ل يح�سن ح�سمها، 
الموؤلف  عجز  ما  منجزا  معه  ح��وار  في  بطله  فيظهر 
نف�سه في �سورتين،  اأمامنا  ي�سع  القا�ص  اأن  اأي  عنه، 
ه  اإنِّ المجنون!  هذا  يفعلُ  »م��اذا  المقطع:  هذا  لنتاأمل 
يفتحُ اإيميلي ويكتبُ ر�سالةً لحبيبتي: مُنْذُ اأنْ نَ�سَجَنِي 
داخل  المحيطِ،  قعرِ  في  لي:  باح  ثم  بحرِيرِه  �سوتُك 
)غَ��دا  معكَ  لي  ك��مْ  ل��كَ،  ج�سدٌ  لي  الرغبةِ  فقاقيعِ 
�سوى  اأتقِن  ول  ذْر،  النَّ اأتهَجّا  واأنا  واأَبَ��دا(. منذ ذلك 
غيابَكِ  لكنَّ  واأتذكَرُك،  غَ�سقٍ  كلَّ  م�سابيحي  اإطْفاءِ 
تختَرقَني  ب��اأنْ  لأخ��رى  ف�سمحتُ  بَنِي  عذَّ القَ�سْرِيّ 
كلِّ  لح��ذفِ   )Delete( على  �سغطَ  ثم  فاعذُرِيني، 
ر�سائلِها. “26 اإن الموؤلف عابث في علاقاته العاطفية ل 
ي�ستقر على واحدة، هو نموذج من الواقع، حين يم�سك 
البطل بزمام الق�سة ويكتب بدل من الموؤلف يف�سحه، 
هذه  وينهي  المع�سولة،  وكلماته  الم�سين  �سلوكه  ويدين 
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المهزلة العاطفية بحذف الر�سائل. وحين اآن�ص الموؤلف 
اأمنيته  اأعجبته لم يخف  التي  بطله هذه الجراأة  من 
من اأن يكون هو البطل: »اكتويت بتلميحه باأني اأرغب 
م�ستقل  ن�ص  كاتب  ولي�ص مجرد  ذاته،  هو  اأكون  باأن 
وخالق �سخ�سية«27 فهو يغبط بطله لإيجابيته ويتمنى 
اأن يكون هو! وي�ست�سدر البطل اأوامر باأن يكتب الموؤلف 
عدة ر�سائل يمليها عليه فالموؤلف الآن تحت �سيطرته 
الأخ��يرةِ:  لهذِهِ  اكتبْ  ال��راوي  »اأيها  له:  يقول  وراوي��ه 
بالمعروفِ،  معكِ  دخلتُ  كما  بالمعروفِ  منكِ  �ساأخرجُ 
بقائي  اأنَّ  كما  يكفي،  ل  ه��ذا  لكنَّ  ج��دًا  �سهيةٌ  اأن��تِ 
اأ�سدقاءً نم�سي على جداولِ  �سنظلُ  يكفيكِ،  معكِ ل 

الطاولتِ ويا�سمين الوجعِ اليانعِ.

والله  وهم�ستُ:  ق�سبتِهِ  في  قلمي  حرُ  ا�سطربَ 
خطيٌر اأنتَ، مِنْ اأينَ بزغتَ عليّ ؟!!

واكتبْ لرئي�صِ تحريرِ الجريدةِ التي اأتعاونُ معها: 
عذرًا، فقدْ اأردتٌ بالتوا�سلِ معكم ا�ستعرا�صَ قدراتي 
الفكريةِ والإبداعيةِ على مربعاتِ ب�صاطِ المبداأ والروؤيةِ 
في  متواجدٍ  وا�سمٍ  ح�سورٍ  مجردَ  الوطنيةِ،  اليةِ  �سَ النِّ
الله  تعلمُها  ل  اأن��تَ  اأخ��رى  وم���اآربَ   ، الثقافيِّ الم�سهدِ 
فقدْ  اأري��دُ  ما  اإلى  الو�سولَ  ا�ستبطاأتُ  ولأني  يعلمها، 
تعبْتُ، وها اأنا اأغادرُ.«28 اإن ما يفعله البطل  هو رغبات 
الموؤلف الدفينة التي تزعجه، ويتهرب من مواجهتها، 
وكان البطل اأكثر �سراحة منه في ح�سم اأموره المعلقة.

وفي )الرقية المكية( لخالد الغامدي يظهر الموؤلف 
بذلك  وهو  بطله،  ماأ�ساة  فيدون  بطله  مع  متعاطفا 
عن  يبحث  عاطل  ل�ساب  ال��واق��ع  م��ن  ���س��ورة  ير�سم 
على  »ونق�ست  عنه:  يقول  الخيبة  اأذي��ال  ويجر  عمل 
الأخ�سر،  ملفه  يتاأبط  ال�سوارع،  يذرع  ح�سن  ورقتي، 

الحكومية،  الدوائر  وكرا�سي  الم�سانع  اأب��واب  تركله 
على  �سباحا  الأج��رة  �سيارات  تخطفه  التنقل،  ه��دّه 
الزحام  عمق  من  ظهرا  تلفظه  اآ�سيوية،  اأغان  عزف 
من  الخ�����س��رار،  من  ح�سن  م��لّ  م��دح��ورا،  مهزوما، 
ال�سوارع، واأبواب الم�سانع، تعلم الهروب اإلى ال�سوارع 
�سلقت  الأر�سفة،  انتعال  من  قدماه  تورمت  الخلفية، 
ال�سم�ص ملفه الأخ�سر فغدا كورقة خريف ياب�سة«.29  
ق�سية  لمناق�سة  عاطفي  �سوت  هو  الموؤلف  �سوت  اإن 
البطالة،  عن  بالحديث  متخم  فالواقع  اجتماعية، 
باتت من ف�سول  الباحثين عن عمل ب�سورة  ومعاناة 
الموؤلف  ل�سوت  م�سادا  موقفا  البطل  يتخذ  القول، 
هو ال�سمت، وهو �سمت بليغ يعر عن ياأ�ص وملل ول 
جدوى من الحديث دون اآذان ت�سمع، فيف�سل الخروج 
من الن�ص اإلى �ساحة تعبق بالروحانية اإلى مكة حيث 
قدا�سة الحرم وطهر الأر�ص وهي ما رمز اإليه القا�ص 
)بالرقية المكية(، فالموؤلف في الن�ص يعر عن الواقع 

والبطل عن مجابهة هذا الواقع البائ�ص.   

روؤى  للتعبير عن  فنية  ال�سخ�سيات حيلة  فتمرد   
بين  تاأرجحه  اأم��ام  ي�سعنا  بانك�ساف  الخفية  الموؤلف 

الواقع  وموقفه منه. 

ا: الميتاق�ص والمتلقي ثانيًا

يتجه بع�ص كتاب الق�سة اإلى المتلقي، في�ستح�سره 
و�سريح   مبا�سر  ب��اأ���س��ل��وب  ويخاطبه  الق�سة،  في 
وعلامات ل�سانية دالة عليه نحو: عزيزي القارئ، اأو 
التوجه �سمة ميتا ق�سية هدفها نفي  �سديقي، وهذا 
ما  واأن  التخييل،  اإلى  المتلقي  وتنبيه  بالواقع،  الإيهام 

يقروؤه هو مح�ص ق�سة.

بنظريات  يت�سل  الن�ص  في  المتلقي  وا�ستح�سار 
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ومفاهيم نقدية متداولة في جماليات التلقي ونظرية 
ا�ستجابة القارئ، ومفهوم التغريب في الم�سرح. ولعل 
الن�ص  الذي يح�سر في  القارئ  لهذا  المفاهيم  اأقرب 
هو »المروي عليه« ويعرّفه جيرالد برن�ص باأنه: »�سخ�ص 
ما يخاطبه الراوي«.30 وترز الق�سة الق�سيرة ن�سا 
يتمظهر فيه الوعي الذاتي للموؤلف بو�سفه �ساردا له، 
ويعقد فيه ميثاقا مع قارئه من اأن ما يقروؤه هو ق�سة، 
فيمحو عنه ال�ستلاب، وي�سعه في مواجهة مع الن�ص 

تاركا له حرية التاأويل والقراءة.

خطاب  يوؤديها  التي  الميتاق�سية  الوظائف  ومن   
القارئ في الن�ص هو اأن يجعله محايدا في م�ساعره، 
القارئ،  ت�سد  اأنها  الواقعية  الأع��م��ال  »طبيعة  فمن 
وتبدد من مو�سوعيته في النظر اإلى الأحداث، وتجعله 
يجعله  للقارئ  بمخاطبته  الكاتب  وانطباعيا،  ذاتيا 
في  البعيد  الم��دى  على  ي�سهم  وه��ذا  عقلانية،  اأك��ثر 
التقاطع مع الواقع ب�سورة اأكثر التحاما وترابطا، في 
الواقعي  العاطفي يتقاطع مع الن�ص  القارئ  اأن  حين 
ب�سورة قوية على المدى القريب، لكن تخفت قوة هذا 

التقاطع على الم�ستوى البعيد«31.

النوم(  راأى  ال��ذي  ال�سبي  )حكاية  مجموعة  في 
الذي  المتطفل  ال�سارد  بتقنية  حفاوة  الحرب�ص  لعدي 
الظهور  بهذا  ونافيا  لقارئه،  الن�ص موجها  يظهر في 
بالتخييل  التنويه  على  فيحر�ص  ب��ال��واق��ع،  الإي��ه��ام 
متخيلة  ق�سة  باأنه  العمل  ت�سف  �سريحة  بعبارات 
مكان  للقراء  مح��ددا  )المكتباتي(  ق�سة  في  كقوله 
الأماكن  اأك��ثر  في  تبداأ  ���س��ادة،  يا  »ق�ستي  الق�سة: 
قدما، في رحم الكون، في المكان الأول، في المكتبة«.32 
بالبطل  معّرفا  يفتتحها  ال�ساحرة«  بيت  ق�سة«  وفي 
وهو  اأحمد،  يدعى  ق�ستي  »بطل  عنه:  �سيروي  الذي 

الذي  بالمعنى  بطل  هو  للكلمة.  الملحمي  بالمعنى  بطل 
يق�سده النا�ص«.33  وتم�سي الق�ستان في �سرد متواتر 
ل يتدخل فيه بعد اأن نبه القارئ با�ستهلال ذي �سمة 

ميتاق�سية.

الموؤلف م�ستنكرا   »الإ�سطرلب«  يظهر  وفي ق�سة 
الن�ص،  بها  افتتح  التي  البانورامية  ال�سردية  اللمحة 
الأح��داث،  اأ�ستبقُ  ب��الي  ما  »لكن  بقوله:  في�ستدرك 
البداية؟  ع��ن  اأخ���ركَ  اأن  قبلَ  نهايتَها  ل��ك  واأروي 
تلك  اإل��ى  ال��وراء،  اإل��ى  يومًا  بكَ ثلاثيَن  اأرج��عُ  دعني 
تقرعُ  رياحُها  اأخذت  التي  الباردة  الرم�سانية  الليلة 
الق�سة  ه��ذه  ت��ب��داأُ  ب���الأب���واب.  وت�سفقُ  ال���درف���اتِ 
في  وتنتهي  الإ�سطرلبات،  ل�سنعِ  محلٍ  في  بالتحديد 
يبدو  هُنا.  اأحكيها  تفا�سيلُ  وتلك  ذاك  وبين  الجنة، 
بتفح�صِ  مقدمِنا  عن  من�سغلٌ  التنوخي  اإبراهيمَ  اأنَّ 
النتهاء  ي��ح��اولُ  ال��ذي  الجديد  ال��ك��روي  اإ�سطرلبهِ 
النُحا�سية  اإحدى القطع  منه. حاذرْ  كي ل تطاأَ على 
اإلى  يكون  ما  اأح��وجُ  فاأنتَ  الغرفة،  ف�ساءِ  المنتثرة في 
ا عندما تبداأ اأحداث هذه  �سلامة قدميك، وخ�سو�سً
اإلى  ال��ق��ارئ  الحرب�ص  يدخل  بالتلاحق«.34  الق�سة 
وقائعها  على  �ساهدا  ويجعله  ومناخها،  الق�سة  جو 
فالقارئ  م��ق��روءة،  ل  مرئية  اأمامه  تتج�سد  وكاأنها 
اإبراهيم  الإ�سطرلبي  )دار  الح��دث  مكان  يلج  هنا 
التنوخي( ثم يتابع ال�سرد في ف�سائه الوهمي، وهذا 
الأ�سلوب يتكرر اأي�سا في ق�سة )حكاية ال�سبي الذي 
راأى النوم(، اإذ ي�ستح�سر الموؤلف القارئ اإلى الق�سة 
لنتاأمل  قارئا،  ل  وم�ستمعا  وم�ساهدا  ناظرا  بو�سفه 
ا�ستهلال الق�سة على هذا النحو: »هاكَ يدي، وتعالَ 
معي.. ف�سوفَ اآخذكَ اإلى مكانٍ لم ترَه من قبل. �سوفَ 
لأجو�صَ  بغداد -حا�سرةِ الخلافة-  اإلى  معكَ  اأذهبُ 
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بكَ اأزّقتها العتيقةَ حتى ن�سلَ اإلى ذاك البيمار�ستان 
نهرِ  من  ال�سرقية  ال�سفةِ  على  يقومُ  الذي  ال�سخم، 
القامةِ  المربوعَ  الرجلَ  ذاك  ترى  هل  الأزرق.   دجلةَ 
الذي  ذاك  ال�ساهمة؟  والنظرةِ  الق�سيرةِ  اللحيةِ  ذا 
يم�سي بخطىً متعبة داخل البيمار�ستان؟ هل عرفته؟ 
اأبو علي الح�سين بن  الطبِ  الرئي�ص حجةُ  ال�سيخُ  اإنه 
عبدالله بن �سينا. اأنا متاأكدٌ اأنكّ �سمعتَ بهِ من قبل. 
هو ل يزالُ في منت�سفِ العمرِ-اآنذاك-، ولكنّ �سيته 
قد �ساعَ وذاع، حتى تراأ�صَ بيمار�ستانَ بغدادَ الكبير، 
لم  المكروبين.  والمر�سى  الطبِ  لطلاب  قبلةً  واأ�سبحَ 
واأعر بِك حدودَ المعقولِ  الم�سافة،  اأم�صِ بك كل هذه 
بغداد،  في  �سبابهِ  في  الرئي�صَ  ال�سيخ  ترى  اأن  لمجردِ 
واإنما اأريدُ اأن اأريكَ ذاك ال�سبيَّ ال�سغير الذي التقى 

به ابنُ �سينا ذاتَ �سباح وتحدثَ معَه. اتبعنى.«.35

ويح�سر  حيا  درام��ي��ا  م�سهدا  ير�سم  فالقا�ص 
تعزيز  متفرجا، وفي هذا  م�سرح الحدث  اإلى  المتلقي 

لدور المتلقي في العملية الإبداعية. 

النائمة«  الجميلة  اأف��اق��ت  »عندما  ق�سة:  وفي 
ق�سته:  وغ��راب��ة  بطرافة  للقارئ  م�سوقا  يفتتحها 
تخال  قد  حكاية  �سريرة  حكاية  اليوم  لك  »�ساأحكي 
لك  اأوؤك��د  ولكني  ي�سابهها،  بما  اأو  بها،  �سمعت  اأن��ك 
اأن يق�سوها  الآباء  اأنك لم تفعل، هي حكاية تحامى 
�سائهة  هجينة  حكوها  فعلوا،  واإن  اأبنائهم،  على 
حكاية اأُحرقت الكتب التي تتناول ن�سها الأ�سلي، اأو 
طمرت تحت اأقبية الكنائ�ص العتيقة، واأ�سرحة المقابر 
المهجورة. هل �سمعت بالجميلة النائمة؟ تلك الأميرة 
لحقتها  والتي  ربيعا،  ع�سر  الخم�سة  ذات  ال�سغيرة 
اأن  تنام مئة عام متوا�سلة دون  اأن  لعنةٌ تحتّم عليها 
ت�ستيقظ؟ هذه الأميرة هي نف�ص الأميرة التي �ساأحكي 

لك عنها، اإل اأن اللعنة التي لحقتها مختلفة، مختلفة 
النائمة  الأم��يرة  لق�سة  جديدة  وباأ�سطرة  تماما!«36 
الموؤلف  يبتكر  المتوارثة،  للق�سة  تفا�سيلها  مغايرة في 
�سخ�سية خيالية هي ديكارت الذي اأتى ليعالج الأميرة 
من اللعنة التي حلت بها وهي هنا فقدانها الوعي بما 
اأحداث بعد ال�ستيقاظ من نومها، وعدم  حولها من 
قدرتها على التمييز بين الحلم والحقيقة فيما راأته من 
اأحداث،  وير�سدها اإلى حل لمع�سلتها يمكنها من ح�سم 
ال�سهيرة  قاعدته  وهي  والحلم  اليقظة  بين  حيرتها 
التي  الو�سيلة  هو  فالعقل  موجود«  اأنا  اإذن  اأفكر  »اأنا 
الحوا�ص  من  بدل  عليها  العتماد  ويمكن  تخدعنا  ل 
بقوله:  ه��ذا  للاأميرة  وي�سرح  المع�سلات  كل  حل  في 
مفكرة.  كماهيةٍ  وج��ودك  تمار�سين  تفكرين  »عندما 
التفكير، ولذا  اأنت عندما ت�سكين بوجودك تمار�سين 
يكون �سكك في هذا الوجود تاأكيدٌ لحقيقته«.37  ويطول 
زادها  الذي  والأم��يرة  ديكارت  بين  الفل�سفي  الجدل 
حيرة وارتيابا جعلاها تطلب منه اأن يختفي الآن اإن 
كان حلما، فالأميرة تطمئن اإلى الحوا�ص في الهتداء 
بو�سوح لعالم الحلم والحقيقة، ويغ�سب منها ديكارت 
الطويل  النقا�ص  ه��ذا  بعد  الطلب  ه��ذا  من  مغتاظا 
بين  طريقه  وي�سق  باأفكاره،  اقتناعها  منه  ظن  الذي 
الأثاث باتجاه الباب الذي �سفعه بعنف بعد خروجه.

الخاتمة  بهذه  الق�سة  تنتهي  اأن  الممكن  من  كان 
اإعمال  وم��ب��داأ  دي��ك��ارت  فل�سفة  فنق�ص  الطبيعية،  
اأن  دي��ك��ارت  م��ن  الأم����يرة   طلب  منذ  تحقق  ال�سك 
م�سيئا  الن�ص  على  يتطفل  الم��وؤل��ف  ولكن  يختفي، 
نف�سها  الق�سة  من  اأه��م  هي  اأخ��رى  م�ساحة  للقارئ 
نجمي  فا�سل  هي  �سيميائية  وبعلامة  منظوره،  من 
يوحي بنهاية الن�ص يبداأ مقطعا موجها للقارئ يقول 
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اأتنحى  اأن  اإل  اأملكُ  ل  العزيز،  قارئي  يا  »والآن  فيه: 
جانبًا لأ�سارككَ ال�سحكَ على غرور ال�سيد ديكارت. 
ويقولُ مخاطبًا  ثقةٍ  بكلِ  فوقَ كر�سيهِ  لقد كان يتربعُ 
الأميرة: »اأنا اأفكر، اإذن اأنا موجود«.  فيما اأنتَ واأنا، 
يكونَ  اأن  يعدو  ل  ديكارت  ال�سيد  اأن  )كلينا(  نعرفُ 
�سئت،  كيفَ  ق�ستي  في  بها  اأتحكمُ  خياليةً  �سخ�سيةً 
وَاأطرحُ الأ�سئلة على ل�سانها، واأجعلها تفكر. لقد قال 
“اإنَّ ال�صئ الوحيد الذي هو   ال�سيد ديكارت بكلِ ثقةٍ 
متاأكدٌ منه هو وجوده” ولكنه مع الأ�سف، وكما نعلمُ 
ال�سيدِ  بالِ  لقد غابَ عن  يكنْ موجودًا.  )كلينا(، لم 
لها  لي�صَ  والتي  بالق�سة،  مرهون  وجوده  اأنَّ  ديكارت 
وجودٌ ماديٌّ اأ�سلًا، ولكني اأعذرُ ال�سيد ديكارت عندما 
غابت عن باله هذه الفكرة، اإذ اإني كموؤلف اأردت لها 
اأن تغيب عن باله. والآن يا قارئي العزيز.. اأريدكَ اأن 
تنظرَ اإلى عينيَّ في �سجاعةٍ وتجيب على �سوؤالي: »هل 

اأنتَ موجود؟«38

الإي��ه��ام  نفي  م��ن  تعزز  ال�ساخرة  المفارقة  ه��ذه 
بالواقع، وت�سو�ص على القارئ من اأن يندمج مع �سياقها 
وعالمها ال�سحري، ويتعاطف مع ديكارت، فهو واإن كان 
في الن�ص متيقنا من وجوده، غير موجود اأ�سلا لكونه 
من �سنع خيال الموؤلف، يعيد الموؤلف هيبته في �سيطرته 
تاركا  ي�ساء  كما  دمى  �سنعها  التي  �سخ�سياته  على 
�سوؤال مفتوحا يجيب عنه القارئ وفق منطق القراءة 
الفل�سفي  الجدل  هذا  فقه  عليه  واأن  يرت�سيه،  الذي 
الموؤلف  وحتى  و�سيط  دون  به  الخا�سة  معرفته  وبناء 

نف�سه عليه اأن يتنحى ويترك له م�ساحة للتفكير.

الحرب�ص،  لعدي  اإف�س�ص«  مدينةِ  »كلبُ  ق�سة  وفي 
وتقريرها  الن�ص  فكرة  �سرح  في  الموؤلف  �سوت  يعلو 
للقارئ منذ ال�ستهلال، يقول:  »كلُ الأ�سياء تنزعُ اإلى 

الخلود، تحاولُ اأن تت�سامى لنيلِ هذه ال�سفة الإلهية 
اأن  اإل  النهايةِ  في  ياأبى  الموت،  �سيف  ولكنّ  الفريدة، 
اإلى قَب�صٍ من نورِ  اأو�سعُ من اأن تطمحَ  اأنها  يذكّرَها، 
الدائم. هل قراأتَ عن الرجلِ الذي رمى نف�سَه تحتَ 
حوافرِ ح�سان الإ�سكندر كي تده�سَه؟ هل قراأتَ عن 
ال�سهير  الفيل�سوف  �سايقَ  ال��ذي  الج��م��اركِ  �سابط 
فَعهُ على خدِه؟ هل ت�ساءلت عن ال�سبب  فولتير حتى �سَ
الذي يدفع هوؤلء الأ�سخا�ص كي يت�سرفوا بمثلِ هذه 
الب�سري  الخلود، طموحهم  اإنه  الغريبة؟  الت�سرفات 
الذي ينزعُ بغير وعيٍ اإلى الخلود، حتى واإن كانَ خلودًا 
الموت«.39وي�ستر�سل  بعد  يبقَى  اأن  المهم،  ق�سة،  في 
الموؤلف في مقالة فل�سفية ت�سرح فكرة الخلود متخذا من 
ق�سة اأ�سحاب الكهف نموذجا، ومن الكلب المهمل في 
الن�ص الم�سيحي، والمذكور في القراآن الكريم رمزا على 
التناق�ص الذي يزرع الفقد وال�سياع وفقدان الهوية، 
اكتمال  لعدم  الق�سة!  في  وج���وده  م��ن  قلق  فالكلب 
فكرة الخلود وثباتها في الن�سو�ص، هو يدرك اأهمية 
هذه المزية، ويتمنى اأن يحظى ب�سرف الخلود، ولكنه 
الن�سو�ص  لختلاف  الهوية  وفقدان  بال�سياع  ي�سعر 
حول وجوده. الق�سة برمتها ل تت�سمن خطا �سرديا، 
الكلب  ل�سخ�سية  وتحليل  وتعليق  فل�سفي  في�ص  �سوى 
وتبدو  العليم بكل �سيء،  الراوي  واإح�سا�سه، من قبل 

اأطروحة للقارئ ودر�سا عليه اأن يتاأمله.

الكتابة  في  ال�����س��ورة  تقنية  ي��وظ��ف  وب��اأ���س��ل��وب 
بناء  في  ال��ق��ارئ  الحرب�ص  ع��دي  ي�سرك  ال�سردية، 
ق�سة  في  وذل��ك  فنية،  لوحة  تاأمل  خلال  من  المعنى 
لوحة،  في  ق��راءة  ن��وع  من  ق�سة  وه��ي  »اأرنولفيني«، 
للفنان  اأرنولفيني«  »بورتريه  ه��ي:  الفنية  واللوحة 
الهولندي جان فان اإيك في عام 1434م، يقول الموؤلف 
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كما  حكاية  لكم  اأحكي  لن  »اليوم،  قارئه:  مخاطبا 
جرت العادة. اليوم �ساأح�سر لكم لوحة واأدعها تحكي 
الموؤلف  يقدم  بالتفا�سيل  مثقل  وب�سرد   40 عني،«  بدل 
العودة  القارئ  يتطلب من  ال�سورة،  تحليلا لمفردات 
لل�سورة والنظر فيها وتاأملها ثم قراءة التحليل الفني 
طاقة  �سحذ  على  يعتمد  الن�ص  ف���اإدراك  لرموزها، 
في  تتمثل  ذهنية  وطاقة  ال�سورة  في  تتمثل  ب�سرية 
اأب��داأُ  كيفَ  و  اأي��نَ  »من  كقوله:   ، الل�سانية  الملفوظات 
اأنَّ  اأ�سعرُ  بالكلب؟  نبداأَ  اأن  راأيكم  الق�سة؟ ما  قراءةَ 
فوقَ  بالكلب.  بداأنا  اإذا  اأ�سهل  �ستكونُ  الق�سة  قراءةَ 
اأريدكم  �سغير.  بنيٌ  كلبٌ  يقفُ  الخ�سبية  الأر�سيّة 
الكلب،  وجه  على  ارت�سمت  التي  النظرة  تتاأملوا  اأن 
قوائمه  اتخذتها  التي  الو�سعية  عن  تخروني  واأن 
بل  الإط��لاق.  على  �سعيدًا  الكلبُ  يبدو  ل  الق�سيرة. 
جُرمًا  اأك��رَ  كان  لو  الكلبَ  اأنَّ  القولِ  على  اأج��روؤ  اأن��ا 
اإربًا. ولكن  اأمامه ومزقهُ  لهجمَ على ال�سخ�ص الذي 
الأولى،«41  ال�سفحةَ  اقلبوا  غا�سب؟  هو  ن  ومِمَ لماذا 
وتاأمل  اللوحة  في  نظره  اإمعان  اإل��ى  يحتاج  فالقارئ 
وجهه  في  والتفر�ص  الق�سيرة،  وقوائمه  الكلب  نظرة 
وهكذا  ي�سرحها  ال��ذي  الن�سي  المعادل  ق��راءة  ثم   ،
خلال  من  القراءة  ون�صاط  التلقي  جماليات  تتحقق 
باإثارة  وذل��ك  ال�سورة،  وفنية  الكلمة  بين  التفاعل 
القارئ ب�سريا وتحري�سه على قراءة تفا�سيل اللوحة 
ومكوناتها واإيحاءاتها اللونية، واإعادة بناء المعنى من 

خلال اللغة .

وغر�سه  المتلقي  با�ستح�سار  العتيبي  مي  وتهتم 
تتجه  )ح��م��اأ(  ق�سة  خاتمة  ففي  الن�ص،  ن�سيج  في 
للمتلقي في  نرة خطابية �سريحة وعظية تنبهه لمغزى 
تغزو وجوهكم  الت�سققات  راأيتم  »اإذا  تقول:  الق�سة، 

اإذا  اأيديكم،  والوحل ين�سرب مع الماء في المغ�سلة بين 
اأن يبيعكم كريم  اأو ال�سيدلية  ر البائع في المتجر  اأ�سّ
مرطب تظهر على غلافه ممثلة ح�سناء واأخركم اأن 
الطينية،  الت�سققات  لمقاومة  منتج  اأقوى  الكريم  هذا 
فاعلموا اأنه جاء الوقت الذي طالما هربتم منه، جاء 
طينيتكم  مع  فيه  تت�سالحوا  اأن  يجب  ال��ذي  الوقت 
ف�سمير  األ�سنتكم،«42  تحت  الم��رارة  ومع  وخ�سائركم 
الجمع هنا يمثل جماعة المتلقين للن�ص في كل زمان 
ينفرط  كيف  ذواتهم،  يتاأملوا  باأن  تدعوهم  ومكان، 
ال��ع��م��ر، وت��ن�����س��رب لح��ظ��ات��ه وه���م في ع��ط��اء ومنح 

للاآخرين بتفانٍ ين�سيهم ذواتهم! 

 قد نلمح �سيئا من التطفل المبا�سر في قفلة الن�ص، 
اأ�سلوبا  لكونها  ال�سافرة  الخطابية  هذه  تغتفر  لكن  و 
واعيا في الكتابة ال�سردية، يهدف اإلى  تحري�ص عقل 

المتلقي على التفكير، ولفت انتباهه لموعظة الن�ص. 

وتميل القا�سة مي العتيبي اإلى ا�ستح�سار المتلقي 
ال�سردي  الخط  ال�سارد  فيقطع  الن�ص،  مفا�سل  في 
بنية  هي  بجمل  للمتلقي  تنبيه  اأو  و�سف  اأو  بتلميح 
»يوميات  ق�سة  ففي  عليه  للمروي  موجهة  ن�سية 
رجل حر« تقول بعد م�سي مقطعين م�ستدركة ما قد 
يطراأ على ذهن القارئ من ا�ستف�سار، فتبادره باإزالة 
الحيرة »لبد اأنكم ت�ساءلتم كيف اأكتب لكم يومياتي 
وت�سوري  لغتكم  ع��ن  تم��امً��ا  مختلفة  لغتي  بينما 
اأكثر ب�ساطة من ت�سوركم لها.  للكلمات ياأخذ �سكلًا 
يومياتي  ت�سجيل �سغيرة.   اآلة  على  اأ�سجلها  يومياتي 
التي تقروؤونها الآن يا اأ�سدقاء ل تعدو بع�ص ال�سراخ 
�سراخي  �سفرة  �سيفك  اأحدهم  اأن  اأع��رف  المتقطع، 
يومًا، واآمل اأن ين�سرها كاملة!«43 وفي مخاطبة القراء 
بين  العلاقة  بحميمية  يوحي  ت���وددٌ  اأ���س��دق��اء(  )ي��ا 
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البطل ال�سارد والقراء، واأنه ينزلهم منزلة ال�سديق 
ويظفر  تجربته،  مع  تعاطفهم  ليك�سب  بهم،  اأن�سا 

بم�ساركتهم الوجدانية لمعاناته.

�سمير  باأ�سلوب  الق�سة  في  اليوميات  وتم�سي 
المتكلم الذي ل يتخل�ص من ا�ستح�سار متلقٍ يخاطبه، 
�سمير  ا�ستخدام  اللافتة  ح�سوره  ع��لام��ات  وم��ن 
الم��روي  �سلطة  عن  تك�سف  عالية  بكثافة  المخاطبين 
البطل،  اهتمام  على  وا�ستحواذه  الق�سة،  في  عليه 
لنتاأمل هذه الوحدات اللغوية »دعوني اأعترف، لكم، 
اأخركم،  ت�سوركم،  لغتكم،  ت�ساءلتم،  اأنكم،  معكم، 
دعوني  اأخرتكم،  لم�ستم،   ، كنتم  لعرفتم،  اأحدثكم، 
لغوية  وح��دات  يح�سر في  المخاطبين  ف�سمير  اأكمل«  
متنوعة مت�سلا بالأفعال والأ�سماء والحروف، وكلها 
له  ويتوجه  الخ��ط��اب،  اإل��ي��ه  يحيل  ق��ارئ��ا  ت�ستح�سر 
للخطاب من  التداولي  البعد  ويتحقق  �ساردا،  البطل 
وهي  مرجعها  اإل��ى  تحيل  التي  ال�سمائر  هذه  خلال 
فالبطل  الن�ص،  هذا  عليهم  الم��روي  اأي  المتلقين  هنا 
بهذه العنا�سر اللغوية يربط المتلقي بالن�ص، اإذ تبدو 
مثيرات ل�سانية تنبه المتلقي للتاأمل والتفكير في الم�سار 

ال�سردي الذي ي�سرد له.   

ا: ميتاق�ص الكتابة ثالثًا

ين�سغل بع�ص من كتاب الق�سة الق�سيرة بمعالجة 
مو�سوع يت�سل بفن الكتابة ، وتج�سيد الهم الإبداعي 
الكتابة، و�سراعه  الكاتب لإنجاز فعل  الذي يحا�سر 
ا�ستح�سارها،  في  وطقو�سه  الكلمة،  على  القب�ص  مع 
اأدبيات  من  ي�ستوجبه  وم��ا  الكتابة  ع��الم  ومناق�سة 
واأخلاقيات، وما يكتنفه من �سلبيات و ظواهر تنتهك 

�سرف الكتابة.

الق�سة،  بناء  على  الم��و���س��وع  ه��ذا  ي�ستحوذ  ق��د 
بحيث ي�سكل مو�سوعها الرئي�ص، والثيمة العامة التي 
نلتقطها منه، وقد يرد في مقطع �سردي  من الن�ص 
من  ملمح  كليهما  في  وه��و  ال�سخ�سية،  ل�سان  على 
ملامح الميتا�سرد، لكونه يلتفت اإلى الممار�سة والحكي 

عن الكتابة.

ال�ساعر  ومعاناة  ال�سعرية،  التجربة  مو�سوع  اإن 
في معاي�سة اإح�سا�ص ما، تحدث عنه النقاد محاولين 
الكتابة،  عملية  يكتنف  ال��ذي  النف�سي  البعد  تف�سير 
كما  المبدعين،  بع�ص  لدى  اإلى طق�ص خا�ص  ويحيلها 
يتلب�سهم  ال��ذي  الهم  بهذا  اأنف�سهم  ال�سعراء  اأح�ص 
عن  ق�سائدهم  في  فعروا  الق�سيدة،  ميلاد  لحظة 

حالتهم ال�سعورية حين تداهمهم ن�سوة القري�ص.

وفي ال�سرد اأي�سا التفت كتاب الق�سة اإلى تج�سيد 
ذلك:  ومن  الكتابة،  معاناة  وو�سف  المخا�ص،  لحظة 
»حين  فيها:  ي��ق��ول  الم�سبح،  لفهد  مداهمة  ق�سة 
تُداهمه حالة الكتابة، يتحول بيته اإلى �سجن، تُخر�ص 
فيه الكلمات، وحده القلم يجو�ص الوجوه والجدران، 
يقراأ عليها �سمت القبور، فتغدو الورقة اأنثى مهزومة، 
ينثر عليها �سطورًا ل تخلو من ارتعا�سات الهيبة، في 
يبكي..  ي�سحك..  بدائيًا،  كائنًا  تحيله  تجل،  لحظة 
فتتلب�ص  مبهم،  بكلام  نف�سه  يحادث  واأحيانًا  يزعق، 
وي��و���س��دون  الأب�����واب،  يغلقون  رع���ب،  م��وج��ة  البيت 
قمقم  م��ن  انطلق  ال���ذي  لهذيانه  حب�سًا  ال��ن��واف��ذ، 
الكتابة، وهو يُحدّق في كل �سيء، يريد اأن يمحو النور، 
�سندوق  من  تهرب  لم  عقل  وف�سلة  قلمه،  مع  ليظلّ 
راأ�سه العظمي، منهمكًا في عوالمه، وعيناه على الورقة، 
فيها  ويُ�سعل  بها،  يَلحق  �سلطته،  من  الفرار  تُح��اول 
بقوة  قاب�سةٌ  ويده  ا�ستن�ساقها،  على  يغفو  ثم  النار، 
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اإلى  الحياة  فتعود  يحطمه،  حتى  القلم  على  الجنون 
البيت«.44

وق��راءة  �سعورية،  لحظة  بو�سف  القا�ص  ين�سغل 
فالبعد  الكتابة،  تداهمه  حين  للبطل  الداخلي  العالم 
النف�سي والحالة الذهنية للبطل هو ما حر�ص الن�ص 
ا�سم  القا�ص  يغفل  اإذ  تفا�سيله،  ور�سد  ر�سمه  على 
على  م��رك��زا  والج��ت��م��اع��ي،  الج�سمي  وب��ع��ده  بطله، 
تزاحم  يكابد  وه��و  الكاتب  �سورة  هو  مح��دد  موقف 
اإلى  يحيل  مداهمة«   وال��ع��ن��وان«  وتدفقها،  الأف��ك��ار 
مباغتة  �سر�سة  معركة  ب��اإزاء  فنحن  حربي،  معجم 
وغير متوقعة مما يوحي ب�سلطة الكتابة، فهي هجوم 
وفر�ص �سيطرة، ويتتبع القا�ص الحالة النف�سية لبطله 
الكاتب في خطاطة �سردية تبداأ ببداية دينامية تدخلنا 
مع  داخليا  �سراعا  يخو�ص  فالبطل  مبا�سرة  للاأزمة 
 – – القلم  البيت    ( حوله  من  مع  وخارجيا  نف�سه 
ول  ول وعي  نف�سه في حالة هذيان  مع  فهو   ) الورقة 
يملك ال�سيطرة على �سلوكه في�سحك ويزعق ويحادث 
البيت  على  ينعك�ص  النف�سي  ال�سطراب  هذا  نف�سه، 
الأب��واب  وغلق  بال�سمت  التوتر  موجة  يقابل  ال��ذي 
الورقة  وعلى  اإرادي،  ل  �سجن  اإلى  ويتحول  والنوافذ 
القلم،  هيبة  تحتمل  مهزومة  اأنثى  اإل��ى  تتحول  التي 
وحين تنفرج الأزمة، ويحطم البطل القلم الذي اأنهكه 

تعود الحياة اإلى البيت.

و قريب منها ق�سة »رع�سة قلم« لكميل ال�سلطان 
فمو�سوعها طقو�ص الكتابة واإرها�سات الإبداع يقول: 
العتيقة  الكتب  تلك  وب��ين  الخافتة،  الأ���س��واء  »تح��ت 
�سطح  فوق  الغبار  ذرات  وعلى  الممزقة،  والقراطي�ص 
مكتبه، ي�سع اأوراقه ي�سطرها يلملمها، يم�سك بقلمه، 
يحكم قب�سته عليه، ي�سيق الخناق على عنقه، �سرير 

ورق�سات  اأذن��ي��ه  تقتحم  الم�سرعة  ال��ن��واف��ذ  اأب���واب 
ب�سره،  تخطف  الرياح الخجولة  اأنغام  على  ال�ستائر 
�سيحات  تزعجه،  ال�سكك  في  الأق����دام  خطى  وق��ع 
ثرثرة  المراهقين،  قهقهات  الكهول،  �سعال  الأطفال، 
تبداأ  لم  حكايته  اأع�سابه،  توتر  الأزق���ة  في  الن�ساء 
نامت  اأنامله.   بين  عنقه  من  معلقا  يظل  وقلمه  بعد 
م�سابيح غرفته، وخمدت الأ�سوات وهو م�سجى على 
اإليه  يتل�س�ص  البي�ساء،  �سفحاتها  متو�سدا  اأوراق��ه، 
يبحث  غرفته،  عتمة  يخرق  ال�سم�ص،  نور  من  �سعاع 
عنه حتى يجده بين تلك الأوراق، يتعامد عليه، يحرك 
جفونه.  يقرع  قلبه،  يداعب  ي�ستفيق،  عله  اإح�سا�سه 
اأح�ص بجمود كل  المت�سلل،  ال�سعاع  ي�ستفيق على ذلك 
اإلى  يهرع  تلا�ست،  والخطى  نامت،  فالعيون  �سيء، 
قلمه يبحث عنه يجده بين اأ�سابعه، يلقي به على تلك 
المتطفلة  الع�سافير  تلك  ت��زوره  البي�ساء،  ال�سفحة 
اإليها،  اإلى بع�سها، كان ي�سغي  اكه، تتحدث  على �سبَّ
اإليهم  اأحب تطفلهم، عمد  األف حديثهم،  اأن�ص بهم، 
يدعوهم لزيارته في كل حين، اعتراهم الخجل حين 
اأح�سوا به، حلقوا بحيائهم بعيدا، نظر اإليهم بح�سرة، 
تبداأ،  التي لم  ليكمل حكايته  فعاد  نظره،  تواروا عن 
ا�ستطاع اأن يكتبها فكانت ق�سيرة جدا: ع�سفور على 

ال�سجرة خير من ع�سرة في اليد«.45

كيف؟  الإب���داع،  ميلاد  لحظات  القا�ص  ير�سد 
الق�سة  فيه  تولد  الذي  النف�سي  واأين؟ فالجو  ومتى؟ 
يحتاج اإلى طق�ص خا�ص، ليختلف عن الق�سة ال�سالفة 
في ر�سم الف�ساء الم�سحون بالتوتر، و�سعي البطل اإلى 
اإ�سكات الموجودات حوله لخلق حالة هدوء نف�سي تتقد 
فيه �سعلة الإبداع، ومع تهيئة هذا الجو، وركون الحياة 
من حوله اإلى �سمتٍ مطبق؛ فاإن اأفكاره ل تزال حبي�سة 
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عقله، وم�ساعره لم ترح �سدره، والقا�ص يعالج بهذا 
تمنع الن�ص والفتور الذي قد يعتري المبدع فيلجمه، 
وت��وف��ر المناخ  الإب�����داع،  ال��رغ��م م��ن مح��ف��زات  على 
خلال  من  ويف�سره  الكتابة،  على  المحر�ص  الإبداعي 
قلمه.  واأ���س��ال  البطل  األهم  ال��ذي  المتوقع  غير  المثير 
واآن�سه،  فمنظر الع�سافير المتطفلة على �سباكه �سرّه 
فجاءت  للكتابة  منها  يلج  اأن  يمكن  نافذة  له  وفتح 
الق�سيرة  الق�سة  ثوب  في  بعد  تولد  لم  التي  حكايته 
جدا« ع�سفور على ال�سجرة خير من ع�سرة في اليد« 
وهذه العبارة  هي عنوان ن�ص للاأديبة ال�سورية غادة 
ع�سفور  ال�سعبي  المثل  فل�سفة  فيه  ترف�ص  ال�سمّان 
في اليد خير من ع�سرة على ال�سجرة، وتقلب منطق 
الحرية  لقيمة  منها  تقديرا  به  توؤمن  ما  وفق  الن�ص 
والنطلاق اإلى عوالم حقيقة الذات، والقا�ص يتعالق 
بذلك  رامزا  عنوانه  اإلى  بالإحالة  الن�ص  فل�سفة  مع 
الكتابة، وح�سد بواعث عدة علها  لحالته مع مكابدة 
القلم  في  تكن  لم  الإب��داع  ج��ذوة  ولكن  عليها،  تعينه 
على  الطليق  الع�سفور  روؤي��ة  في  بل  يديه،  بين  ال��ذي 
ال�سجرة ، فالإلهام لحظة ي�ستدعيها الزمان والمكان 

ول يعت�سفها المبدع.

القلم  لأن  الق�سيرة  الق�س�ص  القلم في  ويح�سر 
الكلمات،   منه  تعر  ال��ذي  والمنفذ  الكتابة،  و�سيلة 
اإلى  التفاتا  لكونه  ميتاق�سيا  ملمحا  توظيفه  ويعد 
الحكي عن و�سيلة الكتابة، ومن ح�سوره المعر، منحه 
�سلطة ال�سارد ففي ق�سة »عدوى »لعوا�ص الع�سيمي 
الراوي  وكاأنه  ال�سرد،  عبء  الر�سا�ص  القلم  يتحمّل 
العليم بكل �سيء الذي يروي الق�سة باأ�سلوب �سمير 
القراء، بل  اأو  المتلقي  لي�ص  المخاطب، والمخاطب هنا 
براحة  الترميز  على  مبني  فالن�ص  عينه  البطل  هو 

في  تحرجه  التي  يده  من  يعاني  الق�سة  فبطل  اليد، 
الم�سافحة للعابرين والمارين في طريقه،  وفي الوقت 
فثمة  المهمين،  وزواره  مديره  لت�سافح  تمتد  ل  ذات��ه 
انجذاب لأيدٍ بعينها ل يتحكم فيه ول يعرف اأ�سبابه، 
التي  الق�سة  يده  راحة  على  الر�سا�ص  القلم  ويكتب 
ما  اإذا  ا  �سرًّ اأف�سي  ل  �ساردا:«  القلم  ولنتاأمل  تقلقه، 
ال�سغيرة  ي��دك  لراحة  ارت��ي��اح  ع��دم  تكن  اإن��ك  قلتُ 
وهذا  �سغيرة،  كونها  اإلى  اإ�سافة  فهي  الوقت.  طوال 
معناه اأن فر�ص الحياة اأمامها �سيقة في ك�سب الوقت 
والظفر بالمتيازات التي يتطلبها المجتمع الع�سري، 
فاإنها كثيًرا ما كانت في ال�سابق ت�سعرك بالإحراج اإزاء 
عدم ر�ساها عن كل من ت�سافح. مثلًا، لم تكن ت�سمح 
لك بوقت اأطول كي تبقيها ملت�سقة براحة يد مدير 
ولقد  كفه.  باطن  تلام�ص  بالكاد  كانت  بل  الق�سم. 
حدث اأكثر من مرة، اأن دعاك اإلى مكتبه و�ساألك عما 
اإذا كنت ت�سعر تجاهه باأي عداء اأو �سغينة؟ .. ولتدفع 
اإلى  ت�سارع  كنت  الخطيرة،  التهمة  هذه  نف�سك  عن 
البتة.  باأن ت�سوراته تلك لم تخطر على بالك  القول 
ب�سورة  الأم��ر  فهم  ربم��ا  اأن��ه  وت�سيف  له  تعتذر  ثم 

اأخرى«.46

ويم�سي القلم الر�سا�ص �ساردا الق�سة، وفي هذا 
اإعلاء لقيمته في الك�سف عن الذات، وعوالمها النف�سية 
والفكرية، فالقلم هومبلّغ الر�سالة وهو اأ�سدق �ساهد 
وتتبع  وع��رّاه،  البطل  القلم  ف�سح  لقد  �ساحبه،  على 
النهاية حين  الغريبة حتى  اليد  ال�سردي لهذه  الم�سار 
خانت و�سرقت فلم تعد ت�سعر بالحرج من م�سافحة 
يد المدير.  فالوظيفة الميتاق�سية في ا�ستخدام القلم 
المجتمع ممثلا في  وبلا مواربة  بعمق  �ساردا، ك�سفت 
البطل ومديره وزواره واأقاربه والعابرين في طريقه، 
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فاليد التي كانت ت�سافح الأنقياء فقط هي ذاتها اليد 
التي �سرقت، و�سارت ت�سافح بعد ذلك المدير! 

ويعتني كتاب الق�سة الق�سيرة بمعالجة اإ�سكالت 
تت�سل  لق�سايا  نقديا  �سياقا  الق�سة  وتتخذ  الكتابة، 
بالكتابة نحو: الرقابة والخوف من ال�سلطة، المتاجرة 
بالكتابة واتخاذها مهنة للربح، ذوق القراء، واختلاف 
ومجاملاتهم،  النقاد  ت�سليل  لديهم،  التلقي  م�ستوى 
اإلى  يلتفت  فالقا�ص  الن�سر وعقباته،  الن�سوي،  النقد 

ذاته وفنه، وي�ستلهم منهما مو�سوعات ق�سته.

ومن الوظائف الميتا�سردية لمو�سوع الكتابة علاقة 
الرمز  لأ�سلوب  يلجاأ  اإذ  الم�ستبدة،  بال�سلطة  المثقف 
والقناع ويتوارى خلف الكنايات للتعبير عن راأيه، وفي 
الكاتب  المرزوقي لم�ص  ق�سة ) مجرد ن�ص( لمطلق 
هموم المبدع وقلقه من توج�ص ال�سلطة وارتيابها من 
رئي�ستين هما مبدع  وتدور حول �سخ�سيتين  رواياته، 
روائي ل يملك �سوى الكلمات، ورجل اأمن موكل بمهمة 
لأ�سلوب  اإدان��ة  والق�سة  معه،  وال�ستجواب  التحقيق 
ويف�سر  �سيا�سية  قراءة  الأدب  يقراأ  الذي  المخابرات 
والعنوان  لأدبيته،  م�سادا  تف�سيرا  ال�سطور  وراء  ما 
مجرد ن�ص تلخي�ص لفكرة الق�سة من اأن الن�ص في 
منطق ال�سلطة وثيقة �سيا�سية ل يُلتفت اإلى م�سامينه 
الإن�سانية، لنتاأمل هذا المقطع من ال�ستجواب بينهما: 

»اقراأ من هنا...

بداية  ع��ن  بحثا  ال�سفحة  على  ب�سري  نقلت 
الكلمات  نهاية  على  اأح���ز  ورح���ت  ق���راأت  الم��ق��ط��ع،  
بال�سجر،   تدثرت  جيكور  اأن  ت��ذك��رت   باأ�سناني.) 
مدت  ال��ن��ه��ر،   �سفة  على  وجل�ست  جدائلها  لملمت 
راح  ال��ذي  ال�ساعر  ح�سن    اإل��ى  الداميتين  قدميها 

ين�سل ال�سوك من قدمها بتوؤدة (

- قال بهدوء مخيف : من هي جيكور؟

واأ�سار  ال�سياب.   ال�ساعر  قرية  عفوا  مدينة،   -
بيده اأن اأكمل

- )حا�سره الوجع وراح يرق�ص على قدم واحدة(

- قف. قالها ب�سرامة، وتابع  لماذا قفزت بع�ص 
ال�سطور؟ اأعد..اأعد..

-عدت لقرءاة المقطع الذي تركته عمدا

اأمامه  التي  النخلة  جذع  ي�سرب  ال�ساعر  )اأخ��ذ 
وعباأ فمه بالن�سيد:

مطر مطر مطر

وكل عام حين يع�سب الثرى نجوع

ما مر عام و العراق لي�ص فيه جوع

حين فرغ من الن�سيد حا�سره الوجع فراح يرق�ص 
على قدم واحدة حتى اأوجعه التعب، ان�سل عائدا اإلى 

المدينة(

- باغتنى ب�سوؤال:  ما الذي تعنيه بهذه الق�سيدة؟

�سيدي  �سيئا  اأق�سد  لم  قلت:  الهدوء،  -ت�سنعت 
هذا يحدث كثيرا مع النا�ص.

- قال ب�سخرية: وما الذي يحدث كثيرا مع النا�ص 
يا �سيدي.

- الحديث عن الجوع

واأ�سفت بلغة م�ستجدية وبارتباك ظاهر: ل توغل 
�سيدي في التاأويل، و�سعرت اأني عاجز عن وقف خياله  

الجموح الذي �سيطوح به بعيدا.
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- يبدو اأنك تمار�ص الهرطقه.

�سيدي  يا  والله  ل  الثقة:  تنق�سه  ب�سوت  قلت   -
اأنا مواطن �سالح لكن التاأويل يحمل الكتابة اأكثر مما 

تحتمل.

- قال بلغة �ساخرة دون اأن تظهر ملامح البت�سامة 
على محياه:

كلام معقول رغم اأني اأ�سك في �سحته.

- الق�سيدة لل�سياب ولي�ست لي. لم يعلق واأ�سار لي 
اأن اأكمل«.47

لي�ص  ال�سلطة  منطق  في  هو  الج��وع  عن  الحديث 
وتعري�ص  لها  اتهام  بل  اجتماعية،  ق�سية  تعبيرا عن 
نف�سه  الم��ب��دع  منه  توج�ص  ال��ذي  الأم���ر  ب�سيا�ستها، 
فتجاوز قراءة اأبيات ال�سياب خوفا من التاأويل الذي 
من  ظنه  يخب  ولم  يحتمله،  م��ا  ف��وق  الن�ص  يحمّل 
من  الغاية  حول  للا�ستجواب  وتوقفه  المحقق  ارتياب 
الكتابة  لهموم  م�ساءلة  الق�سة  من  الغاية  الأبيات. 
اأذى يجعله  �سبيلها  ينال في  المبدع، وقد  التي تلاحق 
التي  الوظائف  من  المو�سوع  وه��ذا  لكلماته،  �سحية 
يوؤديها الخطاب الميتا�سردي كونه التفاتا للحكي عن 

الق�سة.

ون��ق��ده��ا،  ميتاالكتابة  دائ����رة  في  ي��دخ��ل  ومم���ا 
منه  جعل  الذي  الحد  اإلى  الن�سوي  بالنقد  الهتمام 
له  وتفتح  الأنثى،  بقلم  ل��لاأدب  ت��روّج  مقيتة  ظاهرة 
تحت  )ال�سهرة  ق�سة  وتج�سّد  وال�سحافة،  المنابر 
اأقدام النقاد( لخالد المجحد48، ق�سوة الناقد الكبير 
في التعبير عن راأيه في كتابات القا�ص �سعد في اأم�سية 
وفي  واإحباط،  بخيبة  اأ�صابه  الذي  الأم��ر  ق�ص�صية، 

بال�ساعرة �سلافة،  واإعجابه  ثناءه  الوقت نف�سه يكبل 
ل�ساعريتها  تعظيما  ال�سعر  بقدي�سة  و�سفها  اأنه  حتى 
زيف  عن  تك�سف  �سعد  ذه��ن  في  فكرة  تنبت  ال��ف��ذّة! 
النقاد، وتختر مو�سوعيتهم، باأن يتقم�ص �سخ�سية 
اإلكترونيا  ويترا�سل  العلي،  باأمل  نف�سه  في�سمي  اأنثى 
مع الناقد الكبير الذي لم يخف اإعجابه بق�س�سها، 
تدين  الق�سة  الق�سا�سين!  من  قبيلة  بداخلها  واأن 
من  عبارات  التقاط  ويمكن  الثقافي،  والم�صهد  النقاد 
المتن ال�سردي �سريحة في ت�سخي�ص  �سبابية النقد، 
اأو  قا�سة  بميلاد  الحفاوة  في  وال�سجيج  وال�سخب 
�سوى  الرفيع  الأدب  م��وؤه��لات  من  تحمل  ل  �ساعرة 
واأن��ت  تتجول  »اأن  محبطا:  القا�ص  يقول  اأنوثتها! 
لك  تحل  �سخ�ص  فاأنت  الهام�ص  في  ق�س�سك  تحمل 
الهوام�ص،  متاهة  من  الخروج  تحاول  واأن  ال�سدقة، 
ع�سيقته  اإلى  ينظر  كفل�سطيني  فاأنت  عليك  وتتواطاأ 
حل:  عن  بحثا  نف�سه  مناجيا  ويقول  النهر«.  خلف 
من  الق�س�سي  تاريخي  تحويل  ال�سعب  من  »لي�ص 
اأنثوي  تاريخ  اإل��ى  اأح��د  اإليه  يلتفت  ل  ذك��وري  تاريخ 
الن�سوية  بالحركة  الهتمام  زمن  في  التقاطيع  ناعم 
الثقافية« ويقول وا�سفا ما حدث في اأم�سية ال�ساعرة 
�سلافة: »جمعت كل التعابير الراف�سة لهذا الت�سويق 
لي،  ي�سمح  لم  ولكن  للمداخلة  يدي  ورفعت  المجاني، 
فالمقدم يختار خا�سته ومن هم في ال�سف الأمامي. 
 ... الن�ساء  ومع�سر  النقاد  مع�سر  األعن  واأن��ا  خرجت 
لي�ص  �سلافة  اأم�سية  في  حدث  ما  على  زوجتي  علقت 
ا واأنا  لأنها تحب ال�ستماع اإلي بل لأن ذلك جاء عر�سً

اأ�سف ما حدث ل�سديق في الهاتف.

ويكتب  تمدح  حتى  ام��راأة  تكون  اأن  عليك  كان   -
»كم  قوله:  للنقاد  انتقاده  ومن  مفيدًا«.  �سيئًا  عنك 
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كان �سهلًا الو�سول للكبار، ولكن القدرة على الإيهام 
تتطلب خبثا ل تمتلكه اإل الن�ساء«. وقوله:« في الو�سط 
الثقافي تحتاج اإلى علاقات، ووا�سطة ونفاق اجتماعي 
اإلى ما تريد«.  لم يتو�سل القا�ص بالرمز  حتى ت�سل 
وا�سح  باأ�سلوب  وعر  فكرته،  اإي�سال  في  والكنايات 
كا�سف ل يحتمل التاأويل، ل يخلو من �سخرية لذعة 

لواقع ال�ساأن الثقافي وما فيه من رداءة.

ا: ما وراء ق�ص كتابة التاريخ رابعًا

التاريخ  كتابة  ق�ص  وراء  م��ا  بم�سطلح  يق�سد 
»ي��ق��وم ع��ل��ى وق��ائ��ع تاريخية  ال����ذي  ال�����س��رد  ذل���ك 
اإلى  النتباه  يلفت  �سرد  فهو  و�سيا�سية،  واجتماعية 
طبيعته التخييلية والتاريخية معا،«49 فاللجوء للتاريخ 
وا�ستلهامه وفق ما ي�سمى بالتخييل التاريخي يختلف 
عن الرواية التاريخية في الروؤية والتعبير، وفيه لم يعد« 
التاريخ مجرد وقائع تنتمي اإلى �سياق زمني يف�سلنا 
عنه اختلاف الأزمنة بقدر ما يدل على وعي الروائي 
ب��الن��ع��ط��اف��ات الح����ادة في مج���رى الح��رك��ة الم��غ��يرة 
موؤ�س�سات،  اأو  اأبطال  وجماعات،  اأف��رادا  للظواهر، 
وهذا الوعي بالتاريخ هو الذي نف�سر به رجوع الروائي 
بها  يقراأ  راهنة  مرحلة  متغيرات  عن  ليك�سف  اإليه؛ 

اأ�سداء ما�ص بعيد ويك�سف عن دللته«.50

الميدان   - ات�ساعها  بحكم   – الرواية  تكون  وقد 
من  به  والوعي  التاريخ  ا�ستنطاق  في  رحابة  الأك��ثر 
الق�سيرة  الق�سة  ان�سغلت  وقد   ، الق�سيرة  الق�سة 
نزوع  مع  وال�سيا�سي،  الجتماعي  بالواقع  ال�سعودية 
نحو التجريب في ف�ساءات الحلم والأ�سطورة والرمز 
ن�سيبا  التاريخ  لميتاق�ص  وكان  ال�سحرية،  والواقعية 

محدودا من مدونة الق�سة الق�سيرة ال�سعودية.

الذي  ال�سبي  »حكاية  بمجموعة  التمثيل  ويمكن 
التاريخ،  على  التكاء  في  الحرب�ص  لعدي  النوم«  راأى 
يعمد  وفيها  و���س��اح«،  »ا�سمي  ق�سة  نماذجها  وم��ن 
اليمن  و�ساح  اأ�سطورة  �سياغة  اإع��ادة  اإلى  الحرب�ص 
زوج الخليفة  بنت عبدالعزيز  البنين  اأم  مع  وحكايته 
تناق�ص  متخيلة  اأ�سطورة  ب�سنع  عبدالملك  بن  الوليد 
مرجعيتها  في  الق�سة  كانت  ف��اإن  الأدب��ي��ة،  المرويات 
التاريخية تنتهي نهاية ماأ�ساوية بدفن و�ساح حيا في 
�سندوقه الذي اختباأ فيه، فاإنها لدى عدي الحرب�ص 
الع�ساق  نهايات  اختتام  في  تفاوؤل  اأكثر  م�سارا  تاأخذ 
تقل  ل  باأعجوبة  و�ساح  بنجاة  ال��تراث  في  الماألوفة 

ده�سة عن م�سرعه المختلف فيه تاريخيا!

»ا�سمي  ق�سة  الميتاق�ص في  تقنية  ومن جماليات 
في  الم��األ��وف  ال�سردي  الإرث  القا�ص  تج��اوز  و���س��اح« 
ا�صطناع المخطوط والوثائق التي يعثر عليها ال�صارد، 
و�ساح  يحل  اإذ  وتن�سيدها،  �سردها  بعبء  وينه�ص 
نف�سه �ساردا �سفهيا لحفيده تفا�سيل الق�سة م�سححا 
باإزاء م�سرعه،  التاريخي الذي تناقله الرواة  الوهم 
بقوله: »في تلك اللحظة التي �سمعتُ فيها قرع الباب، 
ل اأدري ما الذي طراأ عليّ، ولكني بدل اأن اأقفز و�سط 
ال�سندوق  اإل��ى  قفزت  الكبير،  الم��ذه��ب  ال�سندوق 
مع  اأفعلُ  كنتُ  كما  تمامًا  خلفَه،  والم��وج��ودِ  الأ�سغر 
اأدري!  ل  اإلى ذلك؟  دفعني  الذي  ما  الغاف.  اأ�سجار 
بعدم  علي  اأ���س��ارت  التي  ال�سلامة  غريزة  هي  ربم��ا 
الوثوق ل بالعبد ول بزوجة الخليفة نف�سها! ربما هي 
طفولتي، ووجه ابنة عمي التي اأخذتُ اأتذكرُ �سورتَها 
ال�صغير!  ال�صندوق  اأختبئُ في ذلك  واأنا  الليل  طوال 
الخليفة،  زوج��ة  �سوتَ  �سمعتُ  للفجر،  اأذن  عندما 
وهي تغادر الغرفة، وعندها غادرت ال�سندوق بحذر، 
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ال�سور،  ف��وقَ  قفزتُ  ثمَّ  من  و  النافذة،  من  وتدليت 
ونفذتُ بجلدي واأنا اأحمدُ لربي الحياة الجديدة التي 
كتبها لي«.51  يهدف الميتاق�ص من  ن�سج ق�سة متخيلة 
لنهاية و�ساح  لفت النتباه اإلى عدم الوثوق بالمرويات 
هي  اأ�سطورة،  حولها  تحاك  التي  فالق�سة  الأدبية، 
كما  نهاية!  بلا  اأ�ساطير  منها  تتوالد  اأن  حبكة يمكن 
اأن ال�سورة النمطية للعا�سق في كتب التراث، ر�سخت 
قالبا ق�س�سيا ماألوفا ل ينت�سر فيه العا�سق لنف�سه، 
تقرير  مت�سلطة تملك حق  لإرادة قوى  ويبقى �سحية 
ومراده،  غايته  دون  حتفه  يلقى  وم�ست�سلما  م�سيره، 
تغيبه  ل  وعقل  فاعلة،  اإرادة  ذو  هنا  و�ساحا  اأن  بيد 
فخفقة  العقل،  عليها  يجني  ل  وعاطفة  العاطفة، 
الحب الأول لبنة عمه في اليمن، وارتيابه من غدر اأم 
البنين التي ربما لم تحبه لذاته بل اأحبته لذاتها كونه 
�ساعرا متغزل بها، ذهنية العا�سق الب�سير ل الأعمى 

كتبت له حياة جديدة.

نحو  ذات��ه��ا  الم��ج��م��وع��ة  في  اأخ����رى  ق�س�ص  وفي 
ق�س�ص« طاوو�ص ملك، والإ�سطرلب، والجارية ذات 
ال�سعر الطويل، وال�سبي الذي ا�ستطاع اأن يرى النوم، 
ومن قتل الواقدي؟« ين�سغل القا�ص بمعالجة التاريخ 
ق�سة  ون�سج  التراثية،  �سخ�سياته  ا�ستدعاء  بمبداأ 
التاريخية  للمرجعية  تفا�سيلها  في  مغايرة  متخيلة 
التي روتها كتب التراث. ويوغل اأحيانا في الأ�سطرة، 
ب�سنع حبكة ق�س�سية لم ترد في التراث، ول ت�ستند 
ال��واق��دي؟«   قتل  من  فق�سة«  تاريخية،  حقيقة  اإل��ى 
�ساحب  ال��واق��دي  مقتل  ح��دث  فيها  الم��وؤل��ف  يبتكر 
�ساعة  على جثته في  الع�س�ص  وعثور  ال�سهير،  المغازي 
متاأخرة من الليل وهذا لم يرد في كتب التراجم عنه، 
وفي ق�سة الإ�سطرلب ين�سج ق�سة متخيلة عن محمد 

بن �سعد بن مرداني�ص الزعيم الأندل�سي واأمير بلن�سية 
ومر�سية، من اأنه تزوج اأرملة �سابة وحرمها من رعاية 
كمدا  فمات  الق�سر  اإل��ى  وا�سطحابه  اليتيم  طفلها 
ال�سعر  ذات  »الجارية  ق�سة  وفي  والدته،  فراق  على 
جارية  قبيحة  ح��ول  ت��دور  اأ�سطورة  يختلق  الطويل« 

الخليفة المتوكل و�صعرها المفرط في طوله.

لدى  التاريخ  كتابة  ميتاق�ص  نوجز  اأن  يمكن   
واإع���ادة  التاريخية  الق�س�ص  با�ستثمار  الحرب�ص 
بتفا�سيلها،  يعبث  ق�س�سي  معمار  في  �سياغتها 
ثم  فقط  با�سمها  محتفظا  �سخو�سها  اأوا���س��ت��دع��اء 
زمانية  بيئة  بر�سم  ال��ت��اري��خ  لبو�ص  عليها  ي�سفي 
الما�سي في �سرد يختلط  دالة على  واإ�سارات  ومكانية 
فيلتب�ص  بالواقع،  والأ�سطورة  بالحقيقة  الخيال  فيه 
على القارئ ماهية ما يقراأ، اإذ يتماهى مع هذا ال�سرد 
تتحرك  التي  �سخ�سياته  الما�سي   من  يمتاح  ال��ذي 
في  التلقي  جماليات  وتتحقق  معا�سرة،  بروؤية  وتفكر 

تن�سيط فاعلية القراءة. 

وعلاوة على توظيف التاريخ  في ال�سرد ثمة ملمح 
كتابة  ميتاق�ص  على  تتكئ  التي  ال��رواي��ات  في   اآخ��ر 
التاريخ«  اإذ« ل تكتفي رواية »ميتاق�ص كتابة  التاريخ 
وال�سخ�سيات  الأج����واء  نقل  على  ال��ق��درة  ب��اإظ��ه��ار 
في  الحا�سر  تبعث  فهي  الحا�سر،  اإل��ى  التاريخية 
العابرة  الحفلة  بموتيف«  الإح�سا�ص  معززة  الما�سي، 
تجتمع  حيث   Transhistorical Party للتاريخ« 
الزمان  في  متباعدة  حقب  اإلى  المنتمية  ال�سخ�سيات 

والمكان نف�سيهما.”52 

اأمكن  ال�سعودية  الق�سيرة  الق�سة  مج��ال  وفي 
ر�سد بع�ص التجارب الق�س�سية التي توظف اأ�سلوب 
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ويق�سد  حبكتها،  ن�سج  في  للتاريخ  العابرة  الحفلة 
�سخ�سيات  تجتمع  اأن  للتاريخ  ال��ع��اب��رة  بالحفلة 
من  يعر  متخيل  �سردي  بناء  في  وتاريخية  معا�سرة 
تجارب  ويلم�ص  ال��واق��ع،  ق�سايا  عن  ال�سارد  خلاله 

الحا�سر من منظور الما�سي.

يبدو التاريخ قنديلا م�سيئا يمد الحا�سر بمواقف 
ودرو�ص �سالحة لأن تكون عرة و�سخ�سيات نموذجية 
�سالحة لأن تكون قدوة، لذا يفر اإليه المبدع م�ستنه�سا 
النحو  ه��ذا  على  ب��الم��وروث  والتعبير  لتاأمله،  الهمم 
اأن  بيد  والم�سرح،  وال�سرد  ال�سعر  في  ماألوف  اأ�سلوب 
الحفلة العابرة للتاريخ نمط �سردي مده�ص في فكرة  
بعث �سخ�سية تراثية تنجز مع ال�سخ�سيات المعا�سرة 

الحبكة الق�س�سية.

معرّة  في  يظهر  بق�سة:«  النمط  ه��ذا  على  نمثل 
اأبو  يلتقي  وفيها  ال�سريف،  اإبراهيم  لمحمد  النعمان« 
بعد  النعمان  معرّة  في  �سوري  ب�ساب  المعري  العلاء 
ل  الأ�سد.  ب�سار  نظام  على  الثورة  ن�سوب  من  �سنتين 
كالحلم  لقاءهما  ت�سوّغ  فنية  بحيلة  القا�ص  يتو�سل 
رحابة  اإلى  الواقعية  واأ�سوار  المعقول  ويتجاوز  مثلا، 
بالتجاه  متاأثرا  والم�ستحيل،  واللامنطقي  الخيال 
لنتاأمل  خ��وارق،  وما يمنحه من  ال�سرد  العجائبي في 
افتتاحية الق�سة في و�سف انبعاث اأبي العلاء من قره 
بداأت  وروي��دا  ال��تراب،  تحت  من  اأ�سابعه  انبثقت   »:
ومقذوفاتها  الطائرات  دويّ  للعيان،  تظهر  الأ�سابع 
اأحدا  اأن  اإلى  لت�سير  كاملة  اليد  وظهرت  يتوقف،  لم 
اليد  بالقرب من  �سقطت قذيفة  الأر���ص.  يخرج من 
مكتظة  الأج����واء  الح����رارة.  فاأحرقتها  ال�����س��اع��دة 
)تحيط  بيوت  المقرة  هذه  وح��ول  النيران.  باأدخنة 

من  جوانبها  اأحد  �سقط  قد  البيوت  هذه  لكن  بها(. 
ق�سف الطائرات. وقذف المدافع البعيدة. لكن رحمة 
من  الطائرات  تمنع  ب�سحب  ال�سماء  غمرت  الله  من 
)�سيء(  يحجبه  لم  القار�ص  ال��رد  اأن  اإل  التحليق. 
الذي يخفف  ال�سقيع  الهاربين. وهو نف�ص  عن جلود 
 . الأر�ص  المتحررة من  اليد  على  النفجارات  حرارة 
خ�سو�سا واأن بروزها الآن و�سل الكتف. ووا�سح اأنها 
الج�سد.  بقية  عن  ال��تراب  تحثو  واأ�سبحت  رجل.  يد 
لكنها تتحرك بلا تنا�سق. �ساهد حركتها اأحد المارة 
باأن  يذهل  به  واإذا  ليتاأكد.  فاقترب  الم��ق��رة.  ح��ول 
اأحد  باأنه  نف�سه  فاأوهم  ال��تراب.  من  يخرج  اإن�سانًا 
فاأخذ  ال���ثرى.  تح��ت  دف��ن  ق��د  التفجيرات.  �سحايا 

ي�سرخ طالبا للمعونة والنجدة:

تحت  اندفن  زلمة  فيه  عليّ.  لحقوا  »ياجماعة   -
لي�ص  زمن  في  قره  من  العلاء  اأبو  ويخرج  التراب«53 
�ساكنيها  م�سجع  يق�ص  ال��ت��ي  الم��ع��رة  وفي  زم��ان��ه، 
وينده�ص  الحربية،  والطائرات  ال�سواريخ  قذائف 
اأب��و ال��ع��لاء مم��ا ي��رى وي���دور ح��وار بينه وب��ين �ساب 
من  هربا  المقرة  حائط  خلف  يختبئان  وهما  �سوري 
جحيم الطائرات الع�سوائي، اأجتزئ منه هذا المقطع:  
وقال  دف��ين  ح��زن  واع��تراه  وجهه.  �ساآبيب  انقب�ست 

للرجل:

- هل نق�ص �سالح بن مردا�ص عهده معي؟ واأغدى 
يقذف البلدة بالمنجنيق؟

نظر الرجل اإليه وابتعد قليلا فقد اأح�ص باأن هذا 
خرف  باأنه  واعتقد  عماه  تذكر  لكنه  مخبول.  ال�سيخ 

اأرذل العمر فقال له:

- مردا�ص من يا عم! اإنها حرب الُحكْم . لكن 
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من اأنت يا عم؟

- حرب الحكم!!

)ب�سار  الديكتاتوري  ال��ب��لاد  رئي�ص  اإن���ه  نعم   -
الأ�سد(. لقد ثار ال�سعب عليه ليقتلعوه. لكنه اأمعن في 
بلدان  و�ساندته  الحكم.  بكر�سي  وت�سبث  النا�ص  قتل 
تاريخية  ح��ادث��ة  ب��ذك��اء  القا�ص  ي�ستغل  خ��ارج��ي��ة«.  
المعري في  العلاء  لأبي  ين�سب  تك�سف عن دور بطولي 
حكي  فقد«  المعرة  لها  تعر�ست  �سر�سة  ح��رب  وق��ف 
معرّة  على  نزل  حلب  �ساحب  مردا�ص  بن  �سالح  اأن 
وا�ستدّ في  المناجيق،  عليها  ون�سب  النعمان محا�سرا 
اأبي  ال�سيخ  اإل��ى  المدينة  اأه��ل  فجاء  لأهلها،  الح�سار 
العلاء لعجزهم عن مقاومته، لأنه جاءهم بما ل قبل 
اإليه  اأبا العلاء تلافي الأمر بالخروج  لهم به، و�ساألوا 
اأو  يبذلونها  باأموال  اإما  براأيه،  الأمر  وتدبير  بنف�سه، 
طاعة يعطونها، فخرج ويده في يد قائده، وفتح له بابا 
من اأبواب معرّة النعمان وخرج منه �سيخ ق�سير يقوده 
فلما  به،  فجيئوني  العلاء  اأبو  هو  �سالح:  فقال  رجل، 
مثل بين يديه �سلّم عليه ثم قال: الأمير اأطال الله بقاءه 
وكال�سيف  اأب��رداه،  وطاب  و�سطه  قاظ  الماتع  كالنهار 
القاطع لن متنه وخ�سن حدّاه، خُذِ الْعَفْوَ  وَاأْمُرْ بِالْعُرْفِ 
وَاأَعْرِ�صْ عَنِ الْجاهِلِيَن )الأعراف: 199( فقال �سالح 
)ل تثريب عليكم اليوم( قد وهبت لك المعرة واأهلها 
ورحل«.54  فنق�ست  والمناجيق  الخيام  بتقوي�ص  واأم��ر 
قره  من  العلاء  اأب��ا  بعثت  �سوريا  في  الفاجعة  ه��ذه 
م�ستنكرا ما حدث متوهما اأن ابن مردا�ص نكث عهده  
القيامة  يوم  اإل  ليبعثون  الموتى  للحرب!   وع��اد  معه 
يو�سك  لهوله  لكاأن ما يجري حدثٌ  الأكر  الهول  يوم 
اأن يكون يوم القيامة! وفي الق�صة اإ�صقاط على الواقع 
المعا�سر فالمعرة الآن لم تعد معرّة اأبي العلاء المعري، 

اأبي  ط��راز  من  رجلا  المخل�ص،  ينتظر  الآن  والزمن 
الن�ص  ويكرّ�ص  والدماء،  يوقف نزيف الحرب  العلاء 
اأبي العلاء  الخيبة من مرارة الواقع و�سراوته فعودة 
لم تكن فاعلة اإذ ل يملك �سوى الده�سة وا�ستنكار ما 
قذيفة  تباغته  ثم  وال�سغار،  لل�سيوخ  قتل  من  يجري 
مع  مختنقا  ويم��وت  ال�سامة  اأبخرتها  تت�ساعد  قوية 

ال�ساب على اإثرها.

باأ�سلوب  التاريخ  ميتاق�ص  لكتابة  اآخر  ونم��وذج   
الحفلة العابرة له: ق�سة »عنترة وح�سانه« لجمعان 
ق�سة  المتكلم  ب�سمير  ال�سارد  يفتتح  وفيها  الكرت، 
م�ساهدته لعنترة في �سارع التحلية، وير�سد تحركاته 
و�سلوكه بو�سفه م�ساركا فيها،« اأثناء �سيري في �سارع 
ح�سان  �سهوة  يمتطي  ملثم  بفار�ص  التقيت  التحلية 
اأ�سهب، وحين اقتربت منه عرفت اأنه عنترة بن �سداد 
العب�سي! قلت: اأما تزيح اللثام يا عنترة؟ ظهر وجهه 
يده  تمتد  اأن  خ�سية  بالرعب  اأ�سبت  مكفهرا،  عاب�سا 
اإلى �سيفه ال�سقيل، اإذ قال �سديقه لي: اإذا �ساهدت 
ال�سرر تقدح من عيني عنترة، فابتعد. اإل اأن �سيئا من 
يبدو  �سديد،  بتراخ  ي�سير  يحدث، الح�سان  ذلك لم 
اأنه اأنهك حين قطع ال�سحاري الوا�سعة، كما اأن عنترة 
نف�سه اأ�سابه التعب ال�سديد والجوع الذي يجعله يفكر 
على  من  ال�سخم  اأزاح عنترة ج�سده  بطنه،  ملء  في 
في  خطامه  ليربط  معه  انقاد  ال��ذي  ح�سانه  �سهوة 
حمولة  له  عنترة  وا�ستدعاء  المرور«55  اإ���س��ارة  عمود 
لل�سجاعة  رمزا   يعد  العربية  الذاكرة  في  فهو  دللية 
و�سموخ،  بعزة  ال��ذات  واإثبات  والنجدة،  والفرو�سية 
الكاريزما،  ه��ذه  فاقدا  الن�ص   في  يح�سر  اأن��ه  بيد 
الفطري  للاإن�سان  رم��زا  بو�سفه  القا�ص  وي�ستدعيه 
حين يجابه الحياة المدنية، انده�ص عنترة اأمام وجه 
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الح�سارة فبهرته لوحات النيون، وال�سا�سات الملونة، 
ترك  النقال،  هاتفه  بكاميرا  له  �سورة  يلتقط  وطفل 
من  التقطه  �سغيرا   م�سد�سا  وحمل  ال�سقيل،  �سيفه 
ال�����س��راء،  في  مج��ادل��ة  ب���دون  الأ�سلحة  بيع  مح��لات 
حذوته  ففقد  ال�سارع  ه��ذا  ي��األ��ف  لم  ح�سانه  حتى 
المعدنية المثبتة في قدمه اليمنى و�سار �سيره مختلا، 
هذه  ن�سرة،  وزهور  ورد  اأكمام  ليتلهم  حديقة  ودخل 
ال�سارد عن عنترة  التي يق�سها  ال�سغيرة  التفا�سيل 
في �سارع التحلية المعروف بمظاهره الح�سارية تعر 
عن �سدمة القروي في المدينة، وتفاعله مع معطياتها 
المادية با�ستغراب وده�سة، واإح�سا�سه بالغربة حيالها، 
الفعلية  والجمل  الحياة،  هذه  مع  عنترة  يندمج  فلم 
وبين  بينه  �صعوري  انف�صال  عن  تنبئ  اإليه  الم�صندة 
يبال  العبارات« لم  لنتاأمل هذه  اكتراث  وعدم  المكان 
عنترة ب�سفير ال�سيارات التي مرت بجواره »وفي ردّة 
له  قدمها  التي  بالروبيان  �ساندوت�ص  وجبة  على  فعله 
اأن تذوقه، زاد عبو�سه وغ�سبه،  النادل« رمى به بعد 
وهزّه عدّة هزّات م�سببا �سل�سلة  �سيفه  وقب�ص على 
ير�سق  ل�سانه  وكان  المطعم  باب  من  عنترة  خرج   ...
حين  فعله  وردّة  المطعم«  ل�ساحب  ال�ستم  بعبارات 
حُررت با�سمه مخالفة قيمتها 500 ريال« اأخذ عنترة 
الورقة برود وو�سعها في جيبه ولم تمتد اأ�سابعه اإلى 
زناد الم�سد�ص؛ فقط قفز على ظهر ح�سانه ليوا�سل 
�صيره« واأي�صا من اإح�صا�ص اللامبالة : »وفوجئ عنترة 
بعدة كاميرات لقنوات ف�سائية اإل اأنه لم يلق لها بال«. 
وتنتهي الق�سة با�ستمرار الح�سان ي�سير بعنترة  اإلى 

اأن يدخل �سردابا �سيقا و�سدى �سوت جهوري يردد 
بروحه  عنترة  ع��اد  م��تردم؟  من  ال�سعراء  غ��ادر  هل 
البدوية ال�سافية التي جاء  بها زائرا ل�سارع التحلية 
منها  يخرج  ولم  ب�ساطته،  الح�سارة  بهرجة  تغتل  لم 

�سوى ده�سة وا�ستغراب ولمبالة وعدم اكتراث. 

تجربة  في  الميتاق�ص  ح�سور  اإل��ى  �سبق  مم��ا  نخل�ص 
الق�سة الق�سيرة ال�سعودية، واأبرز تجلياته تظهر فيما ياأتي:

ح�سور الموؤلف في الن�ص، وتدخله في التاأويل والتف�سير   -
والتعليق، واإ�ساءة غايات عمله الخفية التي قد تغيب 

عن ذهن القارئ، في�سلط ال�سوء عليها.
وتجلياتها  الح��داث��ة  مابعد  مرحلة  ع��ن  التعبير   -
موا�سعات  على  والخ��روج  التجريب  في  المختلفة 
الأ�سكال الق�س�سية التقليدية، فالميتاق�ص واحد 

من فتوحاتها ومظاهرها.
اإ�سراك القارئ في البناء ال�سردي، وتفعيل ن�ساطه   -

القرائي للو�سول اإلى المعنى.
التوجه نحو الن�ص نف�سه والتعبير من خلاله عن   -
وم�سكلات  النقد،  ولعل  وغايات،  واأفكار  مقا�سد 
الكتابة، وت�سخي�ص عوالم ال�سرد اأبرز المو�سوعات 

التي عُني بها الخطاب الميتا�سردي.
كتمرد  ال��رواي��ة  في  م��ع��روف��ة  تقنيات  ا�ستثمار   -
ال��ع��اب��رة  والح��ف��ل��ة  الم���وؤل���ف،  ع��ل��ى  ال�سخ�سيات 
طواعية  يعني  مما  التاريخ،  وميتاق�ص  للتاريخ، 
الميتاق�ص، واإمكانية توظيفه في الق�سة الق�سيرة 

بو�سفة و�سيلة فنية م�ستعارة من الرواية.
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