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* باحث ومترجم من المغرب مقيم في باري�س.

ة �صردُ ق�شّ

خورخي لوي�س بورخي�س*
ترجمة: محمد المزديوي

الملخ�س
بورخي�س،  لوي�س  الكبير خورخي  الاأرجنتيني  للراحل  ال�صّعر«  »فنّ  كتاب يحمل عنوان  المحا�صرة هي جزءٌ من  اأو  المقالة 

الذي انتهينا من ترجمته، و�صبق لنا اأن ن�صرنا واحدة من محا�صراته القيمة، وتحمل عنوان »المجاز«، والمجموع هو عبارة عن 

محا�صرات األقاها بورخي�س في جامعة هارفارد  �صنة 1967، وعثر عليها بعد وفاته في الاأر�صيف ال�صمعي الب�صري للجامعة. وهي 

تعبر عن مو�صوعية نادرة، واأ�صلوب �صهل وممتع لا يعرف �صره �صوى بورخي�س..
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[44]

ينا�صب فكرةً ما، ت�صوُّرا خا�صا.  لاأنه  تعبير؛  القيمة الخا�صة  بكل  يجب احترام 
وتعرّ�صت  ال�صامل،  معناها  من  الكثير  فقدت  »�صاعر«،  كلمة  اأن  الموؤ�صف  من  اأنه  اإلا 
يهزّ  الذي  الغنائي  المبدع  نفكّر فقط في  فاإننا  ال�صاعر  اليومَ عن  نتحدّث  للبتر. حين 
»اأنت  اأو  بال�صفن«   عٌ  مُر�صَّ البحرُ  بعيدة،  اإلى م�صافة  حَة مثل »عن كثب،  نوطات مُجنَّ
بحزن؟/ المو�صيقى  اإلــى  ت�صتمعين  لمــاذا  اإليها،  الا�صتماع  يجب  التي  المو�صيقى  اأيتها 

دُ الرّ�صا«، في حين اأنه حين  عذوبة وعذوبة لا ي�صنعان الحرب والبهجة في البهجة تَجِ
كان القدماءُ يتحدثون عن �صاعر ما-موؤلّف، ومبدع- فهُمْ لم يكونوا يرون فيه مجرّد 
ة، ق�صة ترنّ فيها كل الاأ�صوات التي  مغنّي »ال�صّعر« الغنائي، ولكنه اأي�صا ال�صارد لق�صّ

ي�صتعيرها الاإن�صان: �صوت الغنائية، الحنين، الكاآبة »ال�صوداوية« ولكن اأي�صا اأ�صوات 
[45]

ال�صجاعة والاأمل. ما اأريد اأن اأقوله لكم: هو اأني اأقترح على نف�صي اأن اأتحدث اليوم 
عمّا اأت�صوره ال�صكل الاأقدم لل�صّعر: الملحمة. لنُمعن النظر في بع�س هذه الملاحم.

ب�صكل  ترجمها  التي  تلك  �صك  دون  من  هي  الذهن  اإلى  ترد  التي  الاأولــى  الملحمة 
جيد »اأندريو لانغ« Andrew Lang، واأطلق عليها ا�صم ق�صة طروادة. لنرى عن قرب 
اإنه  الملحمة؟  الاأول من  البيتُ  الذي يمنحنا  القديم جدا لق�صة »ما«. ما  ال�صرد  هذا 
 .»Achilleاأخيل غ�صب  عن  لي  تحدث   ،Muse الفنّ،  ربّة  »يا  يلي:  ما  تقريبا  يمنحنا 
»رجل في حالة غ�صب، ذلك هو   :Rouse »روز«  البروفي�صور  ترجمة  تتبعنا  ما  اإذا  اأو 
هوميرو�س  ا�صم  عليه  نطلق  الذي  الرجل  اأو  هوميرو�س،  يكون  اأن  يمكن  مو�صوعي«. 
»الاأمر يتعلق بق�صية قديمة«،  قد اعتقدَ اأنَّ مو�صوعَ ق�صيدته رَجُلٌ في حالة غ�صب. هذه 
 -»ira furor brevis est« الفكرة تُربكنا؛ لاأنّ ت�صورنا عن الغ�صب هو ت�صور اللاتينيين
الغ�صب هو منفذ ق�صير على الجنون »الغ�صب هو جنون ق�صيٌر«. اإن مو�صوع الاإلياذة، 
في الحقيقة، لي�س هو الاأكثر جاذبية: بطل يحرد »ي�صتولي عليه الا�صتياء« في خيمته، 
وهو على قناعة باأن الَملِكَ عامَله باإجحاف، ثم يعود اإلى اأر�س المعركة؛ لت�صفية نزاع 
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المال،  يُعيد، مقابل مبلغ من  المطاف  نهاية  لقي حتفه« وفي  »رفيقه الحميم  �صخ�صي 
جثمان عدوّه لاأب ال�صحية.

د اأنّي تحدثتُ عن الاأمر،  لكن يمكن اأن يَحدُث – وقد قلته ربما في ال�صابق، من الموؤكَّ
اأنه حتى  اإن ما يهمنا هو  اأن نوايا ال�صاعر لا تكون لها �صوى اأهمية ثانوية.  من قبل- 
ة اأجمل بكثير، اأي  رَ اأن ذلك هو مو�صوعه، فهو يحكي لنا ق�صّ اإذا كان هوميرو�س ت�صوَّ
ي�صهد فتحها، ويعرف  اأنه لن  ق�صة رجل، ق�صة بطل يهاجم مدينة لا يجهل حقيقة 

اأي�صا باأنه �صيموت قبل �صقوطها، 
 [46]

والق�صة التي هي اأكثر تحريكا للمَ�صَاعر هي لرجال يدافعون عن مدينة يعرفون 
م�صبقا باأنها �صت�صقط واأنها النيران بداأت تلتهب. اأعتقد اأن هذا هو المو�صوع الحقيقي 
للاإلياذة. وفي الواقع اعتقدنا، في كل الع�صور، اأن �صكان طروادة هم اأبطال الاإلياذة 
  Snorri »وحده، ولكن »�صنوري �صتورلوزون ، Virgile الحقيقيون. لي�صت هي حالة فيرجيل
Sturluson الذي كتب في وقت متاأخر، اأن »اأُودين« Odin- اأودين هو اإله ال�صاك�صونيين- 

كان ابن »بريام« Priam واأخا هكتور Hector. لماذا يبذل الرجال مجهودا من اأجل العثور 
على رابطة تجمعهم مع الاإ�صبارطيين المهزومين، ولي�س مع اليونانيين المنت�صرين؟ ربما 

لاأنه توجد في الهزيمة كرامةٌ »�صرف« نادرا ما نجدها في الانت�صار. 
بطريقتين  الاأوديــ�ــصــة  نقراأ  اأن  يمكننا  الاأوديــ�ــصــة.  الثانية،  الملحمة  اإلــى  لننتقل 
 -Samuel Butler مختلفتين. في نظري، الرجُلُ –اأو المراأة، ح�صب اقتراح �صمويل بوتلر
الذي كتب الق�صيدة كان واعيا بتعايُ�س ق�صتين اثنتين، اأي عودة عولي�س  Ulysse اإلى 
وطنه من جهة، ومن جهة ثانية عجائب واأهوال عالم البحر. الق�صة الاأولى، اأي العودة 
توجد في  اإقامتنا الحقيقية  واأن  منفى،  نعي�س في  كوننا  فكرة  اإلى  تقودنا  البيت،  اإلى 
مكان اآخر، في الما�صي اأو في مكان �صماوي ما، واأننا لا نمتلك بيتا حقيقيا. ولكن كان 
على ال�صاعر اأن يمنح هذه العودة اإلى البيت، وكذلك اإبحار البطل الطويل، جاذبيةً، 
ومن هنا ياأتي اإدخال عجائب متعددة تُغيّر من توازن الق�صيدة. لقد �صبق لنا، في األف 
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ليلة وليلة اأن ا�صتنتجنا اأن الطبعة العربية للاأودي�صة، وهي اأ�صفار ال�صندباد البحري 
ال�صبعة، لي�صت هي ق�صة العودة اإلى الوطن، ولكنها محكي مغامرات. حينما نقراأ.

[47]

الاأودي�صة، نح�سّ بكل مظاهر الروعة و�صحر البحر؛ نتقا�صم م�صاعر البحّار، غير 
امراأة،  نتذوقها مع  اأن  التى يمكننا  واللذة  وتبادل الخواتم  القيثار،  العابئ بمو�صيقى 
المالح الطويلة والتي لا تعد ولا  البحر  تيّارات  اإنه لا يفكر �صوى في  العالَم.  ول�ص�صاعة 
اإلى  الق�صيدة كعودة  ن�صتطيع قراءة  اآن واحد،  اأمام ق�صتين في  اإننا  تح�صى. بحيث 
محكي  اأنها  على  اأي�صا  نقراأها  اأن  ن�صتطيع  ولكننا  الراأ�س«،  »م�صقط  الاأ�صلي  البلد 

. يَّ مغامرات، وربما من اأجمل ما كُتِبَ وغُنِّ
والاآن مع ق�صيدة ثالثة تهيمن على المثالين الاأوّلين، وهي الاأناجيل الاأربعة. وتوجد 
اأي�صا طريقتان لقراءة الاأناجيل. الموؤمن يقراأها مثل ق�صة اإن�صان مده�صة، ق�صة اإله 
يُكفّر عن خطايا وذنوب الب�صرية. ق�صة اإله يَقْبَل المعاناة والموت على »ال�صليب الموؤلم«، 
اأكثر  تاأويل  على   William Langland لانغلاند  وليام  كتاب  في  نعثر  �صك�صبير.  بتعبير 
غرابة، يتلخ�س في فكرة اأن الله يَرْغَب في معرفة كل �صيء عن المعاناة الب�صرية، واأنه 
لا يكفيه اأن يكون لديه ت�صور عقلي عنها، كما يليق باإله: اإنه يريد اأن يكابد مثل اإن�صان، 
–كما هو حال  موؤمنين  كنتم غير  واإذا  الب�صري.  ال�صرط  التي تحدّد  التحديدات  مع 
الكثيرين من بيننا- فاإنه يمكنكم اأن تقرءوا الق�صة بطريقة مغايرة. اإنها ق�صة اإن�صان 
اإلا  لي�س  اأنه  اأن يدرك  اإلى  الاأمر  به  وينتهي  اإلهًا،  نف�صه  يتخيل  اإن�صان  عبقري، ق�صة 

اإن�صانا تخلّى عنه الربّ.
يمكن القول باأن هذه الق�ص�س الثلاثة- طروادة وعولي�س والم�صيح-، وخلال قرون 

عديدة، كانت كافية للب�صرية.
[48]

عَت في قوالب مو�صيقية، ورُ�صِمَت باألف طريقة. لكن  تم التوقف عن حكايتها، وُ�صِ
عبثا حاولنا اأن نكررها بتناف�س فهي لا تزال هنا، غير قابلة للنفاد، ويمكن اأن نتخيل اأنه 
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في األف �صنة، اأو في ع�صرة اآلاف �صنة، يمكن اأن ت�صتعاد. اإلا اأنه يجب اأن ن�صع الاأناجيل 
ة الم�صيح. لقد عُولجت مرات  جانبا. اإننا لن نعرف اأبدًا اأن نحكي، بطريقة اأف�صل، ق�صّ
عديدة جدا، ولكني اأعتقد اأن بع�س الاآيات التي تتناول، مثلا، اإغواء ال�صيطان للم�صيح 
اأكثر قوة، وحدها، من كتب ا�صتعاد الجنّة الاأربعة paradise regained الاأربعة. عندنا 
الانطباع باأن »ميلتون« Milton لا يمتلك �صوى فكرة ف�صفا�صة عن �صنف الرجال الذي 

يمثله الم�صيح.
لي�صوا في  الرجال  كون  »فكرة«  اإزاء  اأننا  كما  الق�ص�س،  فنحن نمتلك هذه  هكذا 
  Chaucer »�صو�صير«  باأنّ  اأملك الانطباع  المختلفة. لا  الق�ص�س  الكثير من  اإلى  حاجة 
فكّر اأبدا في اختلاق ق�صة. لي�س مردّ ال�صبب هو في كون الرجال كانوا اأقل اإبداعا مما 
هم عليه اليوم، بل اإني اأت�صور اأنهم يرون اأنه كافٍ اإدخال فروق واختلافات جديدة، 
فروق جميلة، في ق�صة معروفة. بالاإ�صافة اإلى اأن الاأمر يُ�صهّل من مهمة ال�صاعر، اإذ اإنّ 
م�صتمعيه اأو قرّاءه كانوا على علم م�صبق، وهو ما كان يجعلهم يُ�صجّلون كل الاختلافات 

والفروق الجديدة التي ياأتي بها ال�صاعر.
اإذنْ فاإن كل �صيء كان له مكانه في الملحمة، والاأناجيلُ هي نوع من ملحمة  هكذا 
عْر، وقد قلتُه، تعرّ�س للتك�صّر. اأو اأننا، بالاأحرى، اإزاء الق�صيدة الغنائية  اإلهية. ولكن ال�صِّ
اأو الرثائية، من جهة، ومن جهة ثانية نحن اإزاء �صرد ق�صة، نحن اإزاء الرواية. يحدونا 
 Joseph اإغواء في اأن نرى الروايةَ- وهذا على الرغم من كتّاب، مثل جوزيف كونراد

Conrad، اأو هرمان ميلفيل Herman Melville - �صكلًا منحطا ومتدنّيا من الملحمة.

[49]

هذا يعني اأن الرواية تُعيدنا  اإلى �صرف الملحمة.
اإذا ما قارنّا ما بين الرواية والملحمة فاإن الاختلاف المركزي، وهي فكرة ت�صتهوينا، 
بين الجن�صين »الاأدبيين«، يَكمُنُ في اأن اإحداهما تلتجئ اإلى ال�صّعر، والاأخرى اإلى النّثر. 
اإحداهما تُغنّي في حين الثانية تعر�س الوقائع. ولكن يوجد، في نظري، اختلافٌ اأكثر 
يُعَدُّ نموذجا  اأهميّة في الملحمة هو البطلُ، الرجل الذي  اأن الذي يكت�صي  اأهمية، وهو 
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لكل الرّجال، في حين الخا�صية الاأ�صا�صية لمعظم الروايات، كما اأ�صار اإلى ذلك »منكين« 
Menken تتمثل في اأن ال�صخ�صيات تتفكك فيها وتتف�صّخ. 

اآخر، ما الذي نفكر فيه بخ�صو�س  اإلى طرح �صوؤال  اأنف�صنا مدفوعين  هكذا نجد 
ال�صعادة؟ ما الذي نفكر فيه بخ�صو�س الهزيمة والانت�صار؟ حين نكون، اليوم، اأمام 
وءا  خاتمة متفائلة، فنحن لا نرى فيها اإلا رغبة في اإر�صاء الجمهور، وو�صفة تجارية ولًجُ
اإلى الحيلة. اإلا اأن النا�س، خلال قرون عديدة، اآمنوا، بجدية، بال�صعادة والانت�صار، مع 
الاعتراف، اأي�صا، بالكرامة الاأ�صا�صية للهزيمة. حين يتطرق �صاعرٌ اإلى اأ�صطورة الجزّة 
ق�صارى  يبذل  كان  فقد  للب�صرية-  القديمة  الاأ�صاطير  اإحدى   -Toison d’or الذهبية 
�صيُكلَّلُ  الكنز  البحث عن  باأنّ  القرّاء والم�صتمعين  الاأولى، لاإ�صعار  الكلمات  جهده، من 

بالنجاح.
اأما اليوم فمن بداية اأية مغامرة نعرف اأننا اآيِلون اإلى الف�صل. حينما نقراأ كمثال 
ن«، نعرف اأننا لن نعثر، اأبدا، على  عملا يروقني- The Aspern Papers- »اأوراق اأَ�صْبِرْ

الاأوراق. حين نقراأ رواية الق�صر لكافكا نعرف اأن البطل لن يدخل اأبدا اإلى الق�صر.
[50] 

معنى ذلك اأنّنا عاجزون عن ت�صديق ال�صعادة والنجاح. من الممكن اأن يكون الاأمر 
عن  عبّر  حين  كافكا  انتاب  نف�صه  ال�صعور  اأن  اأت�صور  لع�صرنا.  رة  المكُدِّ ال�صمات  من 
رغبته في اأن تُتْلَفَ كُتبُهُ، اإذ كانت اأمنيته اأن يُوؤلّف كتابا متفائلا، كتابا انت�صاريّا، ولكنه 
اكت�صف اأنه عاجزٌ عن ذلك. بطبيعة الحال كان ي�صتطيعُ اأن يُوؤلّف مثل هذا الكتاب، 
ولكن النا�س كانوا �صيكت�صفون اأنه لا يقول الحقيقة- لي�س الحقيقة الفعلية ولكن حقيقة 

اأحلامه.
اأو بداية القرن التا�صع ع�صر-لي�س علينا اأن نتيه في  في نهاية القرن الثامن ع�صر 
نقا�س حول التواريخ- بداأ النا�س يخترعون ق�ص�صا. يمكن اأن ندعي باأنّ »هاوثورن« 
على  المحاولات-  اأولى  مُوؤلّفَي  كانا   Edgar Allan Poe بو«  األان  و»اإدغــار   Hawthorne

اعتبار اأن ثمة دائما رُوّادًا. وكما قال »روبين داريو« Rubén Dario فاإن اآدم لا وجود له 
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في الاأدب. لكن لنتذكّر اأن »األان بو« هو الذي اأكّد اأن ق�صةً ما يجب اأنْ تُكتَبَ بِنِيَة الجملة 
النهائية، وق�صيدةً ما يجب اأن تكتب بُغية البيت »ال�صعري« الاأخير. ولكن مع الزمن 
عت في القرن التا�صع ع�صر والقرن  تعر�س للتحوّل، وتحول اإلى الو�صفة والحيلة، واخْتُرِ
لَة. هذه الحبكات، اإذا ما ق�ص�صناها، فهي اأكثُر براعة  الع�صرين كلُّ الُحبْكات المتَُخَيَّ
من حبكات الَملاحم. اإلا اأننا نح�سّ ببُزوغ الحيلة، اأو بالاأحرى الابتذال. لناأخذ مثلا: 
الـ»ذُهان«  Dr Jekyll وفيلما مثل »ذُهان«- حبكة فيلم  الدكتور »جيكل«  لنقارن ق�صة 
هي ربما اأكثر براعة، ولكن ينتابنا اإح�صا�س م�صبق باأنه يوجد ثراء كبير جدا في رواية 

.Stevenson»صتيفين�صون�«
[51]

كي اأعود اإلى الفكرة التي انطلقتُ منها، والتي ترى اأنه  لا يوجد �صوى عدد �صئيل 
من الحبكات النموذجية، يبدو لي اأنه يجب علينا اأن ن�صير اأي�صا اإلى الكتب التي لا تَكْمُنُ 
والموؤلّف  متعددة،  بين حبكات  ما  والتنقلات  الحركات  ولكن في  الحبكة،  اأهميّتُها في 
 Orlando اأورلانــدو فورْيوزو  وليلة وفي  ليلة  األف  اأفكّر في  اأخرى.  اإلى  ينتقل من حبكة 
Furioso واأعمال اأخرى من النوع نف�صه. يمكننا اأن ن�صيف اإلى الاأمر ثيمة الكنز نذير 

Nibelungen – la saga des volsungs- وربّما اأي�صا في  ال�صوؤم الذي نجده في ق�صة 
الحلقة النهائية من beowulf- فكرة كنز ي�صبح نذير �صوؤم على ال�صعب الذي يكت�صفه. 
نعود، هنا، اإلى الاقتراح الذي قمت  بالتو�صع في عر�صه في محا�صرتي حول »المجاز«، 
اإلى عدد �صغير من نماذج مختلفة.  اإلا  اأن كل الحبكات الممكنة، ربما لا تنتمي  وهي 
وكوننا اليوم نخترع الحبكات بكميات كبيرة يمنعنا من الروؤية الوا�صحة، ولكن اإذا ما 
خفتت حُمّى الاختراعات هذه فاإنه يمكننا اأن نلاحظ اأن هذا التعدد لي�س اإلا ظاهريّا، 
ويغطي عددا قليلا من الحبكات، اأو من الموا�صيع الاأ�صا�صية. على كل حال لي�س من 

الوارد مناق�صة هذه النقطة، الاآن.
في المقابل يجب اأن نلاحظ ما يلي، وهو اأن ال�صعراء لا يبدو عليهم اأنهم كانوا واعين 
واإبــداع  الق�صة  �صرد  واأنّ  الجوهرية،  مهماتهم  من  كانت  الما�صي  في  ق�صة  �صرد  اأنّ 
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ال�صاعر لم يكونا يعتبران واقعَيْن مختلفين. الرجل كان يحكي ق�صة ويغنيها. لم يكُن 
هذا الرجل، بالن�صبة اإلى م�صتمعيه، يت�صدّى لوظيفتين مختلفتين، بل كان على العك�س 

رجلا يقترح اأداء وظيفة واحدة تت�صمن ثنائية في المظاهر.
 [52]

ونهما  يعدُّ كانوا  وربما  تغيب عنهم،  كانت  ثنائية الخ�صائ�س؟ هذه، ربما،  وحتى 
مجموعا غير قابل للتفكّك.

الرغم  اأنه على  وهي  نب�صر حالة لافتة:  فاإننا  الع�صر الحديث  نحو  دُرْنــا  ما  اإذا 
من كوننا عاي�صنا حربَيْن كونيتين فاإنه لم ترَ النورَ اأيّةُ ملحمة، ما عدا اأعمدة الحكمة 
الكِتاب  ولكنّ  الملحمية.  الخا�صيات  من  العديد  ح�صور  اأُلاحــظُ  حيث  ربما،  ال�صبعة، 
يُعاني من عائق جدي، لكون ال�صارد هو البطل نف�صه، ومن هنا �صرورةُ الانحناء اأحيانا 
وك�صف عيوبه والبحث عن قابلية ال�صدق. وفي الحقيقة يلتجئ لورن�س Lawrence اإلى 

اأ�صرار وحِيَل الروائي.
�صحيح اأنه يوجد كتابٌ اآخر- تعر�س للن�صيان اليوم، واأعتقد اأنني قراأته �صنة 1915 
دعاة  من  الموؤلف  كان   .Henri Barbusseباربو�س لهنري  بالنار،  معنونة  روايــة  وهي 
ال�صلام، ويتعلق الاأمر بموؤلَّفٍ كُتِب �صد الحرب، لكن الملحمة تت�صرب اإليه »اأتذكر اأن 
الاأمر يتعلق بمحكي جميل جدا يتحدث عن هجمة بالحراب«. كيبلينغ Kipling كان هو 
 .»A Sahib’s War« اأي�صا يتمتع بح�س« ملحمي، وت�صهد على ذلك ق�صة رائعة من نوع
يفقد،  اأن  يخ�صى  كان  لاأنه  ال�صونيتsonnet؛  ق�صائد  قطُّ  يوؤلف  لم  كيبلينغ  اأن  وكما 
اأي�صا لم يت�صدَّ قطُّ لكتابة الملحمة التي كانت موجودة في  اءَهُ فهو  بهذه الطريقة، قُرَّ
G. K. Chesterton الذي نَدينُ له  م�صتطاعه. يذهب تفكيري اإلى ج. ك. �صي�صترتون 
األفريد  الملك  حرب  اإلى  تتطرق  ق�صيدةٌ  وهي  الاأبي�س«،  الح�صان  »ق�صيدة«  بـ»بلّاد 
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»اأت�صاءل  للده�صة  مثيرة  مجازات  على  الق�صيدة  في  نعثُرُ  الدنماركيين.  �صد   Alfred

كيف ن�صيت ذكرها في محا�صرتي ال�صابقة !«1- مثلا »مرمر ي�صبه، في �صلابته، �صوء 
دة«. القمر« و»ذهب ي�صبه نارا مجمَّ

[53]

حيث يُقارَن المرمر والذهبُ بوقائع لا تزالُ اأوليّة، على �صوء القمر والنار، لكن لي�س 
دَة، بطريقة �صحرية. على �صوء نارٍ نعرفها، ولكن على �صوء نار مُتجمِّ

اإنّ النا�س لديهم، بطريقةٍ ما، جُوعٌ وعط�سٌ اإلى الملحمة، ولديَّ القناعةُ باأن الملحمة 
�صرورةٌ ما�صّة بالن�صبة اإلى الب�صر. اإلا اأن ثمة �صيئًا يمكنه اأن يثير خيبة اأملكم، ولكنه لا 
يَقْبَل الجدل، وهو اأن العالَم تلقّى موؤونته من الملحمة ، من المكان الذي لم يكن ينتظره، 
لم�صاهدة  ال�صينما؛  اإلــى  العالَم  من  مكان  اأي  في  النا�س  يتوجه  حين  هوليود.  من  اأي 
فيلم وي�صترن- حين تنب�صط اأمام عيونهم ميثولوجيا الفار�س، وال�صحراء، والعدالة، 
بالملحمة،  اإح�صا�س  يتملكهم  باأنه  اأعتقد  فاأنا  اإلــخ-،  الر�صا�س،  واإطــلاق  وال�صريف، 

اأدركوا الاأمر اأو لْم يدركوه. على كل حال، اإن اأدركوه فلي�س الاأمر بذي اأهمية.
اأريد اأن اأحت�ط من التنبوؤ- لاأن فِعْل ذلك، دائم�، فيه خطورة، على الرغم من اأن 
النبوءات، يمكنها، مع الزمن، اأن تتحقق-، ولكن ينتابني اإح�صا�سٌ اأنه اإذا نجح �صرد 
اأهمية  ذا  الاأمر  �صيكون  ان�صهارهما،  تحقيق  في  جديد،  من  ق�صيدة،  واإن�صاد  ق�صة 
الاأخلاقي، تمتلك  اأمريكا تمتلك الح�سّ  لاأن  اأمريكا-  الاأمر في  �صيحدُث  كبرى. ربما 
معنى الخير وال�صرّ. على كل فهذا الح�سّ لي�س غائبا في الاأمكنة الاأخرى، ولكنه لي�س 
بمثل هذا الو�صوح الذي يوجد عليه في بلدكم. اإذا تحقق هذا الان�صهار الذي اأتحدث 
�صي�صترتون كتب  حين  هائلا.  الحــدثُ  و�صيكون  الملحمة،  اإلى  عــودةٌ  ثمة  �صتكون  عنه 

1 -  يتعلق الاأمر بمحا�صرة بعنوان المجاز، وقد �صبق لنا اأن ترجمناها. »المترجم«
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اء  Chesterton »بلّاد الح�صان الاأبي�س«، كانت القراءاتُ النقدية اإيجابيةً، ولكن القُرَّ

  saga لم يُ�صايِرُوا النقد، كما ينبغي. وبالفعل فاإن ا�صم �صي�صترتون ي�صتح�صر لديّ �صاغا
Father Brown، ولي�س هذه الق�صيدة.

[54]

لم اأبداأ في التفكير في مو�صوع الملحمة اإلّا في �صيخوختي، وعلى كُلٍّ فلا اأت�صوّرني 
اأمتلك الَموَاهب ال�صرورية »لكنّي مع ذلك �صاأكون قادرا على تاأليف بع�س اأبياتِ ملحمةٍ«. 
اإنها مهمّةٌ تَهُمُّ اأنا�صا اأقل مني عمرا، واآمُلُ اأن يت�صدوا لهذه المهمة، لاأننا ن�صعُرُ جميعا، 
تاأملوا  الكبيرة،  ع�صرنا  روايــات  تاأملوا  القوى.  منهوكة  الرواية  باأن  طبيعي،  ب�صكل 
عولي�سUlysse لجيم�س جوي�سJames Joyce. نتعلم فيها األف �صيء عن ال�صخ�صيتين 
المركزيتين، ولكننا لا نعرفهما. اإننا نعرف، ب�صكل اأف�صل، �صخو�س دانتي و�صك�صبير، 
اإننا نجهل كل نوع من  التي تحيا وتموت- في ب�صع كلمات.  اإلينا-  تُقدّم نف�صَها  التي 
ها، ولكننا نتوفر على معرفة حميمية بهذه ال�صخو�س. وهذا، من  الظروف التي تخ�صُّ

دون �صك، هو الاأكثر اأهمية للغاية. 
اأعتقد اأن الرواية منهوكة القوى. اأعتقد اأن التجارب البالغة الجراأة والاأهمية التي 
عرفتها الرواية-فكرة قلب الا�صتمرارية الزمنية، فكرة �صرد الق�صة من قبل �صخو�س 

مختلفين، اإلخ- تُقرّبُنا من اللحظة التي لنْ يعود فيها مكانٌ للرواية. 
النا�س  اأن  اأبدا،  اأعتقد،  لي�صتا قريبتين من الانقرا�س. لا  ولكن الحكاية والق�صة 
�صرد  متعة  اإلى  ان�صافت  ما  واإذا  اإليها.  الا�صتماع  من  اأو  ق�ص�س  �صرد  من  �صيتعبون 
من  رجُلٌ  اأنا  ربّما  كبيرا.  الاأمر حدثا  �صيُ�صكّل  حينها  ال�صّعر،  وكرامة  متعةُ  ما  ق�صةٍ 
كثيٌر  بالاأمل.  واأحتفظ  متفائلٌ  ولكني  التا�صع ع�صر،  القرن  رجُلٌ من  القديم،  الطراز 
ل في  من الاأ�صياء يمكنها اأن تْحدُث في الم�صتقبل- اأو بالاأحرى كل �صيء يمكن اأن يح�صُ
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اأت�صوّرُ  اأن تعثر من جديد على مكانها عندنا.  اأن الملحمة يمكنها  الم�صتقبل- واأعتقد 
اأن ال�صاعر �صيكون من جديد، ذات يوم، المبُدعَ وال�صانعَ، بالمعنى القديم. ما اأق�صده 
هو اأن يكون ال�صاعرُ هو منْ يقول ق�صةً ما وهو منْ يغنيها، ونحن لن نَرى هنا ن�صاطَيْن 
 Virgile فيرجيل  من  كل  لدى  بينهما  التمييز  على   القدرة  من  اأكثر  لي�س  مختلفين، 

.Homèreوهوميرو�س


