
50

* اأ�شتاذ علم الاجتماع - جامعة الك�يت.

الأداء والروؤية الأيديولوجية

في خطاب ال�سرد الروائي

عند �شمير نقا�ش

د. عبد الرحمن بن محمد الوهابي*

الملخ�س
لم تحظ درا�صة الن�س الروائي العربي للكتاب العرب اليهود باهتمام عند النقاد المهتمين بالنقد الروائي 
العربي  اأدبنا  من  كنوع  العرب  اليهود  رواية  ل�صمات  اأف�صل  مفهوم  تقديم  اإلى  البحث  يهدف  لذلك  المعا�صر؛ 
اإلى الروايات الاأخرى له.  المعا�صر من خلال روايات �صمير نقا�س، ويناق�س البحث روايتين للكاتب مع الرجوع 
يتناول البحث اأربعة محاور؛ الاأول توطئة ووجهة نظر؛ تعر�س باخت�صار م�صاهمة العرب اليهود في الاأدب العربي 
القديم في الاأجنا�س المختلفة. المحور الثاني اإ�صاءة على المعلومة ال�صردية والذاكرة، حيث نناق�س التقنية البنائية 
الثالث يناق�س العلاقة بين مفهومي الهوية  باأ�صكال متغايرة. المحور  فيما يتعلق با�صتخدام الراوي الذي يظهر 
والمكان مع الكاتب بو�صفه يهوديا عربيا في وقت واحد، واأثر هاتين الثنائيتين تقنيا في الاأيديولوجية والخطاب. 
المحور الرابع نناق�س تقنية الاأ�صلوب وا�صتخدام الخطاب من خلال اأ�صلوب التجريب وعلاقته بالكاتب واأ�صلوبه، 

و�صنعر�س اأمثلة للتو�صيح عند الحاجة في المحاور، ونخل�س اأخيرا اإلى الخاتمة وتو�صيات البحث.     
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Performing and Ideological outlook in
Samir Naqqash

Fictional Narrative Discourse

Dr. Abdulrahman bin Mohammed Al - Wahhabi

Abstract
Studying Arabic fiction by Arab Jewish writers is not taken into account 

by contemporary Arab critics; thus, this article aims to provide a better 

understanding of the features of this kind of fiction written by those writers as 

a part of our literature represented by Samir Naqqash. The article examines 

two novels written by the writer in comparison with other works by the same 

novelist. The research consists of four sections. Section  gives a brief account 

of the contribution of Arab Jewish in classical Arabic literature in different 

genres. Section  sheds light on memory and narrative information, and 

examines the techniques in structure in relation to the use of narrator who 

appears differently. Section  examines the concepts of association between 

identity and novel’s locale with the writer as an Arab and Jew at the same 

time, also the effect of these dualities is examined technically in term of both 

ideology and discourse. Section  examines style’s technique and the use of 

discourse in relation to the show of experimental style, its relation to the writer 

and style. Examples are given whenever needed in all sections. Finally, article 

concludes with some recommendations.
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1. ت�طئة:

�صمير  روايات  في  »التقنيات«  الفني  الاأداء  �صناعة  يناق�س  اأن  البحث  هذا  يطمح 
اأهمية  وتكمن  الروائي.  البناء  هذا  عن  تتفرع  التي  الاأيديولوجية)2(  والروؤية  نقا�س،)1( 
الدرا�صة في كون الكاتب عربيا معا�صرا من اأ�صل عراقي، ويحمل الجن�صية الاإ�صرائيلية، 
اأو العراقيين اليهود  اإلا بالعربية، ولم يتوجه مثل الكثير من الكتاب العرب  ولا يكتب 
الذين يكتبون بالعبرية، ويعي�س بع�صهم داخل دولة اإ�صرائيل الحديثة، مثل: اأنور �صاوؤل 
ويعقوب بلبول، و�صالوم دروي�س، و�صامي ميكائيل، و�صيمون بال�س، واأمنون �صامو�س)3( 
عك�س  بالعبرية،  بالكتابة  واليهودية  اإ�صرائيل  اإلى  انتماءهم  يجدون  الكتاب  وهــوؤلاء 
نقا�س الذي لا يكتب اإلا بالعربية وربما لذلك لم يحظ بعناية من الدرا�صة في الاأدبين 
اليهودي والعربي مقارنة بما قدمه اإلى الفكر والمكتبة العربية وحتى اليهودية، بل اإن 
الكثير من المخت�صين والمفكرين لا يعرفون حتى ا�صم هذا الموؤلف، وهذا ربما يرجع اإلى 

كونه اإ�صرائيليا يكتب بالعربية. 
ولقد اختيرت روايات �صمير نقا�س مجالا للدرا�صة؛ لاأنه كاتب يهودي يكتب الرواية 
وت�صتدعي  النظر  ه  تُوجِّ وثنائية  ازدواجية  من  رواياته  تعك�صه  ولما  بالعربية،  اليهودية 
التحليل كما �صنبين، ف�صلا عن كونه ينماز بكتابة الفن الق�ص�صي، حيث تعد رواياته 
اأنموذجا جيدا في الاأدب العربي المعا�صر. وينتمي الكاتب اإلى الفكر العربي والثقافة 
العربية من جهة، واإلى الثقافة اليهودية العربية والعبرية من جهة اأخرى، وهذا الاأخير 
تقل فيه البحوث الاأدبية الم�صرقية ب�صكل اأو باآخر قديما وحديثا كما �صنعر�س. ومن هنا 

يكون تركيز الدرا�صة حول النظر في الازدواج والتباري بين الانتمائين.   
تق�صم الدرا�صة اإلى اأربعة محاور، الاأول ي�صمل هذه التوطئة، وهي عر�س تمهيدي 
الثاني: نناق�س  العربية الم�صرقية،  اليهود العرب في ح�صارتنا  واأدب  لفكرة الدرا�صة، 
فيه الذاكرة وبناء الاأحداث، وهو مو�صوع فني نربط فيه بين التقنية والثيمات، الثالث: 
نعر�س فيه الهوية بين الثقافة والجغرافية، وتفاعل كل واحد مع الاآخر؛ حيث نناق�س 
فيه تقنية الحوار وال�صرد من حيث كونهما خطابا)4( تهجينيا يعك�صان فكرتي الرغبة 
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في الاأداء وروؤية الموقف، اأما الرابع: فيتعلق بالتجريب الفني الذي يعد محورا اأ�صلوبيا 
اأوائل الكتاب/الكاتبات العرب فيه.  فنيا ومنهجيا تبعه الكاتب الذي يعد واحدا من 
كل هذه المحاور تركز النظر في جانبين ثنائيين في روايات �صمير نقا�س، اأولا: جانب 
الاأداء؛ حيث النظر في ال�صكل الفني للبناء ال�صردي ب�صكل عام، وثانيا: النظر في الروؤية 
والدرا�صة  والانتماء،  الهوية  المــزدوج  الاأديــب  هذا  ثيمات  تعك�صها  التي  الاأيديولوجية 
تعتمد على نموذجين من الروايات كعينتين رئي�صتين، الاأول: رواية فوة يا دم! نوفيلا 
عراقية، التي ن�صرت عام )5( 1987، وتعد العمل الثاني، والاأنموذج الثاني والرئي�س في 
البحث هو اآخر اأعمال نقا�س الاأدبية، وربما اأجودها فنية، وهي روايته الخام�صة �صلومو 
الكردي واأنا والزمن.)6( وقد طبع للنقا�س نزولة وخيط ال�صيطان كاأول رواية له عام )7( 
التي �صدرت  الملائكة،  ثم عورة   ،1987  )8( ن�صرت عام  رواية  كثالث  والرج�س،   ،1986

منهجية  تتكئ  و�صوف  وم�صرحيات.  ق�ص�صية  مجموعات  عن  ف�صلا   ،1991 عام)9( 
البحث على الا�صتقراء والتحليل الو�صفي والثقافي الذي يربط بين ال�صياقات والاإنتاج، 
حيث اإمكانية التعرف اإلى الاأ�صلوب الفني والتوجه الاأيديولوجي ب�صكل قد يكون اأكثر 
طماأنينة للنتائج. ومع كون الدرا�صة تركز على نموذجين اثنين دون ت�صاو اإلا اأنها �صوف 

تعطف اإلى نماذج اأخر للموؤلف عند الحاجة. 
فكرة ووجهة نظر:  2.1

تكمن قيمة الاأدب الجيد في جودته التي تتوافر من خلال بنائه وقيمته الاإن�صانية، 
والعمل الاأدبي جهد ب�صري يتفجر من خلال اأحا�صي�س القيم الوجدانية. وتعد اأعمال 
نقا�س انعكا�صا للعمل الوجداني؛ لما تبثه رواياته من �صمولية حول القيم الاإن�صانية، واإن 

كان الكاتب محاطا باأيديولوجية عبرية التفكير، لا �صهيونية التحوير.
م�صيرتها  من  متعددة  مراحل  في  ح�صاريا  تمازجا  العربية  الثقافة  اأظهرت  لقد 
التاأريخية، هذا التمازج انعك�س على الاأدب العربي الذي ظهرت فيه اأطياف الح�صارات 
اإلى دورها ابن خلدون بقوله:»ولم  الاأخرى غير العربية وغير الاإ�صلامية، التي ي�صير 
يقم بحفظ العلم وتدوينه اإلا الاأعاجم«،)10( وهذا التمازج كان نتاجه باكورة الارتقاء 
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في كل العلوم والفنون، ومنها ال�صعر اأبرز اأنموذج اإبداعي في التراث، وخطاب مرحلي 
ويتاأثر  الثقافات،  وتتلاقح  التمازج  يتطور  وهكذا  العربي.  الثقافي  للتطور  منا�صب 
الاأدب كغيره ب�صورة ي�صعب فيها تحديد م�صارات ذلك التبادل في الاأ�صل اإلا من باب 
الفر�صيات والعموميات. ومنذ القدم والجزيرة العربية تعد جغرافية المكان للجن�س 
العربي الذي يمتد حتى الاآن، والعرب جن�س ب�صري تناقلوا الثقافات، وتاأثروا بغيرهم 
منذ قبل الاإ�صلام، وكان من الطبيعي اأن تدخل الديانات اإلى الجزيرة العربية تماما 
وهكذا  ال�صلام-  -عليه  اإبراهيم  مع  و�صلتها  الحنفية  باأن  الم�صلمين  نحن  نوؤمن  كما 
ظهرت اليهودية في الجزيرة العربية، ولا حاجة اإلى تعليل هذه الق�صية عتيقة التاريخ 
اأو البحث فيها، بل اإن من م�صلمات المنطق اأن قرب موقع الديانة اليهودية في �صمال 
غرب �صبه الجزيرة العربية اأدى اإلى ح�صور هذه الديانة في مناطق جغرافية مختلفة في 
�صمال �صبه جزيرة العرب وجنوبها؛ من جراء تنقل اليهود اإليها، كما نجد ا�صتدلالات 
تلك  من  الكثير  زالت  وال�صيا�صية  التاأريخية  الظروف  ومع  ذلك،)11(  حول  التوراة  من 

الاآثار.)12( 
لل�صعر  كثيرة  نماذج  العربي  التراث  في  مبكر  وقت  وفي  المثال  �صبيل  على  ونلحظ 
اليهودي في ت�صاعيف العر�س، ففي المف�صليات نجد اإ�صارة اإلى �صاعر يهودي مجهول، 

حيث ذكر في �صياق ذلك »واأن�صدنا المف�صل لرجل من اليهود«، ثم الاأبيات التالية:
�صلا ربة الخدر ما�صاأنها        ومن اأي  ما  فاتنا  تعجب

  فل�صنا باأول من   فاتــــه        على رفقه بع�س ما يطلب)13(
ها مهد الاأدب العربي المعروف  وهكذا نجد في تراثنا النقدي -وفي فترات مبكرة نَعُدُّ
لدينا والمقبول جملة من الناحية النقدية- ح�صورا رمزيا للاأدب اليهودي ما اأدى اإلى اأن 
ي�صنف وي�صجل �صمن تراثنا اأول تدوينه، وخير ما يمثل ذلك ما اأفرده �صاحب الطبقات 
عن �صعراء اليهود الم�صهورين قبل الاإ�صلام؛ وذلك ربما لكثرة الوجود اليهودي �صمن 
تلك الجغرافية، وقد ذكر ابن �صلام في تلك الطبقة مجموعة من ال�صعراء العرب، من 
اأبرزهم ال�صموءل بن عادياء الذي عد في اأول تلك الطبقة، وذكر بعده الربيع بن اأبي 
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الحقيق، ثم كعب بن الاأ�صرف، واأ�صاف خم�صة بعد الاأخير يُعُّدون كل من ذكر في هذه 
الطبقة من �صعراء اليهود.)14( وقد علق ابن �صلام على �صعر كعب بن الاأ�صرف كنوع من 
اأ�صباب التعليل والموقف في عدم الاإ�صهاب في �صعر هذه الطبقة من اأن كعب بن الاأ�صرف 
كان قد ت�صبب في ن�صاء النبي -�صلى الله عليه و�صلم-،)15( وهناك وجود لمجموعة من 
المقطوعات والق�صائد لل�صعراء اليهود في كتب التراث، ولكنها لي�صت بالكثير.)16( ولا 
اليهودي  ال�صعر  بت�صجيل  تكن تحفل  العربية لم  للثقافة  الاأولى  المراحل  تلك  اأن  �صك 
مع قلته؛ ربما لاأن الرواة والموؤلفين عمدوا اإلى تجاهله وحذفه، بل وحتى مجرد روايته 
ناهيك عن عدم وجود رواة لتلك ال�صريحة ال�صعرية، وق�صية الرواية في ال�صعر الجاهلي 
والاإ�صلامي م�صهورة حتى في م�صتوى �صحتها لدرجة يعد ذكرها هنا نوعا من الح�صو 
وخروجا عن الهدف. وهكذا نجد لليهود العرب ذكرا في التراث العربي الذي كتب بعد 
الاإ�صلام فترة التدوين، ومع قلته التي ترتبط ربما بقلة اليهود اأنف�صهم اإلا اأن جهودهم 
الح�صارية وم�صاركتهم الاجتماعية موجودة كجن�س عربي ينتمي اإلى الثقافة العربية 
تماما كالم�صيحيين العرب الذين لا نجد في جهودهم الفكرية قديما -منذ قبل الاإ�صلام 
مرورا بالاأخطل الاأموي حتى وقتنا الحديث والمعا�صر- �صوى اإ�صافات للثقافة العربية 
العامة دون ح�صا�صية اأو تفرقة �صعوبية توؤثر في التعاون الثقافي والتبادل الاإن�صاني، ودور 
العلماء اليهود العرب ون�صاطهم في المغرب العربي اأكثر واأن�صط، وكان اأكبر ما دعمه 
العلماء اليهود في الغرب وفي اأ�صبانيا بالذات اإبان الحكم العربي هو تفعيلهم لبحوث 
العلماء العرب.)17( والن�شاط اليهودي العربي المختلف يعك�ض �شماحة التعاي�ض العرقي 

المتبادل �صمن الحكم الاإ�صلامي والعربي. 
اإليها  اإلى اأن الديانة اليهودية -في الاأ�صل- لا يمكن الانتقال  ومن المهم اأن ن�صير 
لمجرد الرغبة في تغيير الديانة، وهذا جزء من نظامها العقدي القديم، بل هي تنتقل 
اأ�صا�صا عن طريق الاأم، فاإن كانت الاأم يهودية حق الانتقال اإلى ذريتها اتباع ديانتها، 
واأ�صبح  الديني،  النظام  هذا  تغيير  على  عملت  الحديثة  اليهودية  المنظمات  ولكن 
والم�صيحية،  الاإ�صلام  في  مقيد  غير  هو  كما  اليهودية  الديانة  في  الدخول  بالاإمكان 
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وبهذا يمكن الجزم اأن من انتقل من اليهود اإلى بع�س اأنحاء الجزيرة العربية لي�صوا 
و�صكنوها  العربية  الجزيرة  اإلى  انتقلوا  يهودي  جن�س  من  بل  العرب،  من  الاأ�صل  في 
لظروف مختلف فيها بين المحققين في هذا، وكما يقول الدكتور ف�صل العماري في كتابه 
العلاقات الاأدبية بين العرب واليهود »اإن اليهود الذين ا�صتقروا في الاأر�س اآمادا، لم 
تكن الاأر�س لهم اإلا محطة لترحال قادم حتى يتحقق حلمهم الموعود باأر�س الميعاد«)18( 
وكانت اأعدادهم غير قليلة في تلك المنطقة، فاليهود المقيمون في المدينة وما حولها قبل 
قدوم الاأو�س والخزرج كانوا بكثافة ومنعة حالت دون توطين القبيلتين القادمتين لمدة 
اإنكار الح�صور اليهودي فهو ديانة في الجزيرة العربية؛ لاأن هذا  طويلة،)19( ولا يمكن 
الوجود لم ينقطع حتى وقتنا المعا�صر، وظهرت �صورة انقطاعه مع قيام دولة اإ�صرائيل 
اأفعال وعوامل  الوا�صعة، وكان الانتقال عبارة عن ردود  1948، وتمت عملية الانتقال 

�صيا�صية، فتهجير اليهود من اليمن والعراق وباقي دول ال�صرق العربي كان له دور فعال 
اأهم  من  العرب  عند  والاأمني  الديني  الهاج�س  وكان  اإ�صرائيل،  دولة  توطينهم في  في 

العوامل التي �صاعدت على اإخراجهم. 
لقد ا�صتمرت م�صاركة اليهود في المجتمع العربي وكان جزء منها في عدة نواح، واإن 
اإلى غيرهم، ولم  بالن�صبة  اأقليات  الذين هم  اليهود  تتنا�صب مع حجم  كانت ب�صورة 
يكن في اأثناء ذلك ح�صور �صيا�صي اأوديني بارز و�صل اإلى حد بزوغ فكرة المواجهة التي 
نلحظها في وقتنا المعا�صر، وعدم ح�صور الاأدب اليهودي العربي في مراحل ما�صية في 
الم�صرق العربي ما هو اإلا حراك ي�صير مع خطى تطور الاأدب العربي ب�صكل عام، فمنذ 
القرن الرابع تقريبا وحتى ع�صر النه�صة العربي والاأدب العربي في مرحلة مخا�س لم 
تنته ربما اإلا في القرن الما�صي ب�صورة جلية، وبداأ الاأدب العربي في الظهور، وبداأ الاأدب 

اليهودي في البزوغ اأي�صا في لغته العربية.  
وتعد عملية الم�صاركة من اليهود العرب �صلوكا يفر�صه الوجود الاجتماعي، والم�صاركة 
الاأدبية ما هي اإلا خيط من اأن�صجة اأن�صاق ال�صبكة الاجتماعية، وتحمل الم�صاركة جانب 
الرغبة في التعاي�س وت�صارك الفائدة والم�صلحة المتعددة، ومعروف اأن الاأدب اليهودي 



57

مجلة العل�م الاإن�شانية - العدد 21 - 2011

وبخا�صة ال�صعر منه تاأثر بالثقافة العربية في الاأندل�س.)20( وكان للعلماء اليهود على حد 
قول الرافعي �صاأن في تاريخ الفل�صفة العربية؛ لاأنهم حفظوها، ومنهم من هاجر اإلى 
ال�صرق مثل  مو�صى بن ميمون الذي ذهب اإلى م�صر.)21( ومن خلال التعدد والاختلاف 
فاإن العمل الاأدبي ي�صنف ح�صب التنوع والاختلاف الفني والاأيديولوجي، وهناك من 
يعتد بالعامل الديني في الت�صنيف الاأدبي، ويعمل اأي�صا على الاأخذ بالفوارق في الل�صان 
والجغرافية المتنوعة... اإلخ. وهكذا فنحن في نقدنا العربي الحديث نفتقر اإلى تفعيل 
اللذين   »gender criticism« الجن�صي  النوع  ونقد   ،»ethnic criticism« العرقي  النقد 
اإن  بل  الم�صلك،  �صلبي  بهذا طيفا  الاأخذ  نعد  األاَّ  بد  والاأ�صناف، ولا  الاأقليات  يخدمان 
عملية  لدفع  المدني،  المجتمع  ل�صالح  مطلب  ومتح�صرة  متزنة  ب�صورة  ذلك  توظيف 
ودرا�صة  والمراأة  والطفل  وال�صيعة  ال�صود  اأدب  العمل في  نعزز  كاأن  الاإن�صاني،  التعاي�س 
حينئذ  تعد  الت�صنيف  وعملية  ذلك.  ونحو  الواحدة  الدولة  في  المختلفة  المناطق  اأدب 
منهجا م�صاعدا من منظور الدرا�صات الثقافية الحديثة التي تهدف اإلى الان�صهار من 
اإلا مع معرفة الفروقات  خلال الوحدات المختلفة، ولا تتم �صورة ذلك ب�صكل �صحيح 

والمختلفات.
لب�صط  مهمة؛  عملية  ذلك  غير  اإلى  اجتماعي  اأو  �صيا�صي  لغوي  نظام  �صيطرة  اإن 
هيمنة طبيعية لثقافة اللغة الكتابية اأو ال�صفهية ال�صعبية، وكثير هم الكتاب/الكاتبات 
اليهود في بلدان مختلفة جغرافيا يكتبون بلغات تلك البلدان، ونحو هذا هناك كتاب 
م�صلمون يكتبون بالاإنجليزية، مثل �صلمان ر�صدي في بريطانيا الذي لا يعرف اأنه كتب 
بغيرها، ولكنه ي�صنف �صمن الاأدب الاإنجليزي الهندي، والاأدب الاإنجليزي المعا�صر 
تفاعلي محاط  اجتماعي  ن�شق  العربية  اليهودية  وال�شريحة  ال�شتعمار.  بعد  ما  واأدب 
على مر الع�صور بالجغرافية العربية وبالجو العربي الم�صلم والم�صيحي، يذوب مع ذوبان 
اللغة  مع  مرتبطة  بب�صاطة  ال�صريحة  تلك  لاأن  نه�صتها؛  مع  وينه�س  العربية،  الثقافة 
هو  الكلي  المحيط  �صمن  الجزئي  الامتداد  هذا  يمثل  ما  وخير  الاجتماعي.  ونظامها 
الجو الاأندل�صي، ودور اليهود فيه، وتاأثرهم بالفن العربي وم�صاركتهم فيه،)22( ف�صلا 
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عن المغرب العربي؛ حيث لا تزال الم�صاركة المتبادلة عملًا تفر�صه الطبيعة الجغرافية 
والتعاي�س وممار�صة اللغة. 

قد يكون من اأهم اأدوار اليهود العرب في الاأدب الحديث اإبان النه�صة العربية العمل 
في مجال الن�شاط الأدبي العربي والفنون ب�شكل عام، وهذا ما ك�شفه فيلب �شد قروف 
كبيرة  مجموعة  وجود  عن   »Shmuel Moreh« موريه  و�صمويل   ،»Philip Sadgrove«
من الن�صو�س الم�صرحية التي كتبها وقام بتمثيل اأدوارها اليهود العرب خلال القرن 
التا�صع ع�صر، وما يدل على دور لليهود في النه�صة الاأدبية العربية، وقد طبع مجلد حول 
الباحثين حول  من  نقدية  درا�شة  مع  الم�شرحية  الن�شو�ض  على  يحتوى  الن�شاط  ذلك 
ذلك.)23( ويلاحظ من الن�صو�س الم�صرحية اأن الهوية اليهودية كديانة لي�صت غائبة في 
الن�شو�ض، ولكنها لم تكن ملفتة كهدف للتاأليف، ول يعني ذلك عدم وجود ن�شاط فكري 
مع الممار�صة الفنية والعرو�س الم�صرحية التي كانت تقدم في الغالب في الق�صور وعند 

اأ�صحاب القرار، مما اأك�صب تلك ال�صريحة معرفة بالجو العام للطبقة ال�صيا�صية.
ذاكرة المعل�مات و�شياق الاأحداث:  .2

الاأ�صلوب  �صمات  يعك�س   »communication process« ات�صالية  عملية  ال�صياق  يعد 
»style«  ويك�صف الثيمات. والاأ�صلوب كغطاء للن�س يعد و�صيلة؛ لاإنجاز الاأغرا�س من 
خلال اللغة، كما اأن الاأ�صلوب خطاب ينتج لردة الفعل الات�صالية المختلفة، كمقولة: لكل 
مقام مقال، وردة الفعل هذه اإما لاأثر فكري اأو اجتماعي، وينعك�س من خلال الاأ�صلوب؛ 
 ،stylistic features  )24( الاأ�صلوبية  ال�صمــــــات  تنتج  حيث  والوظيفة،  والغاية  الثيمات 
وال�صياق كمعلومة م�صلة اأيديولوجية قائمة على التذكر، وعملية تعتمد على الاإدراك عن 
طريق الا�صترجاع المق�صود؛ لجلب المعلومات والاختيار منها. والاعتماد على الذاكرة 
ركن اأ�صا�صي للبناء الروائي، وما ير�صخ في ذهن الاإن�صان هي تلك المعلومات التي تنعت 
بالتكرار �صواء في الاأحداث اأو الثيمات؛ ولذلك فاإن الرواية بو�صفها جن�صا  اآلية تتعلق 
بذاكرة الأحداث. وتعد الرواية معملا ذهنيا؛ لإعادة �شياغة الن�شاط الذهني الذي 
تحمله الذاكرة، وبما اأنها �صرد معلوماتي ثقافي لا بد اأن تخ�صع لعوامل نظام الا�صتقبال 
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والاإر�صال، وتعتمد في هذا على فكرة الاختيار والتف�صير والحفظ يتبعهم العر�س الذي 
هو المادة التي تظهر للعيان كن�س مكتوب قابل للمراجعة. والانتقاء المعلوماتي ما هو 
اإل ن�شاط ذهني ياأتي من خبرة المعلومات المحيطة والمتاأثرة بالحوا�ض، وهو ذاته الذي 
التف�صير  اأن  الكتابة كخطاب ذي جن�س معين، كما  نوع  توجه  الرغبة في  يحمل نزعة 
هو العملية التي توجه الاختيار في عملية التاأويل، وتبتكر م�صارات الاأحداث وتوظفها 
وتعمل على ت�صوير المرح وال�صعادة والماأ�صاة �صمن الن�س اأو الن�صو�س، كما يعد الحفظ 
اأنتجته  اأن  بعد  الكاتب/الكاتبة  اإلى  العمل  ين�صب  اأن  بها يمكن  التي  الاأخيرة  العملية 
وروؤيته  الن�س  المنال، ومن هنا يمكن تحليل  البنكية؛ وجعلته عر�صا م�صاع  معلوماته 
من خلال العوامل الثلاثة المنتجة للعر�س »الثيمات، والغاية، والوظيفة«، ونتو�صل اإلى 
عملية الاإبداع الذهني والن�صاطي وم�صارهما بما هو قبل الكتابة كنوع من النقد قبل 
الكتابة، وتخرج لنا بعد ذلك الكتابة مجموعة المعلومات الن�صية عند الكاتب/الكاتبة 
بتفاعل اللاوعي والوعي؛ لاإنتاج البناء الكلي للاأحداث وال�صخ�صيات ومحوري الزمان 
والمكان. وال�صردية من هنا عملية ت�صاعد على ك�صف الحقيقة، ويدلل عليها من خلال 

بنية الاأحداث الق�ص�صية. 
وتعك�س فنية ال�صرد عند �صمير نقا�س الم�صاعر الوقتية الم�صتمرة بمعنى: اأن ما يتاأثر به 
الذهن معلوماتيا م�صتمر معه؛ حيث ت�صبح م�صاعر الموؤلف متفاعلة مع تلك المعلومات، 
وهنا تكون عملية المعلومات الذهنية خلف دوافع الكتابة، وعند �صمير يتمحور ذلك في 
المخزون ال�صخ�صي الخبروي التراثي للثقافة اليهودية كبنك المعلومات المزود، حيث 
تعك�س الفكرة منه رغبة الاإثارة والتفاعل؛ ومن هنا يظهر ظهورا وا�صحا في ق�ص�صه 
جانب التعامل ال�صلبي الذي واجهته المجموعات اليهودية من وجهة النظر المعلوماتية 
ال�صرق،  في  اإليها  تنتمي  التي  المجتمعات  داخــل  كاأقليات  والهجرة  وال�صك  كالظلم 
وهذا التاأثير كمعلومات باقية من خلال التكرار منعك�س بو�صوح في نثر نقا�س الفني 
والق�ص�صي منه بالذات كما �صنلاحظ، وهذه ال�صمة تكاد تكون ظاهرة م�صتفي�صة في 
اأكثر كتابات اليهود الروائية بالذات.)25( ومن هنا فاإن �صمير نقا�س ي�صترجع مجموعة 
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ماآ�س عن طريق الذاكرة اليهودية التي تجعل من مفهوم تلقي الظلم والمعاناة والهجرة 
ركيزة في ثقافتها من خلال ثقافة الذاكرة، وهكذا نجد التاريخ وعملية الهجرة من 
اأهم العوامل التي ت�صجع الكتاب اليهود على الكتابة، ومثل ذلك قول الراوي في اآخر 
اأن دمرت مدينة �صبلاخ الكردية موطن �صلومو البطل:»يا  رواية �صلومو الكردي بعد 
�صبلاخ، �صقط متاع، وها بالليل يلقى على الدنيا لون غراب، وعربات الفارين ت�صرع 
الاآباء  اأر�س  هويتها..تطوي  فقدت  قد  مجموعة  غربية.  حدود  نحو  قدما  العتمة  في 
حثيثا، يبتلعها الليل..وعما قليل �صتبتلعها اأرا�صي دولة اأخرى غريبة لتغدو، مجموعة 
�صمير  وكتابات  الكردي  �صلومو  رواية  تختم  مهاجرين، لاجئين، م�صاكين!«.)26( وهكذا 
كل  اإليه في  يحن  الذي  الاأ�صلي،  الموطن  وترك  والترحال  التنقل  بال�صكوى من  نقا�س 
كتاباته وتعك�صه ال�صخ�صيات الرئي�صة انعكا�صا وا�صحا، وهذه الروؤية التراجيدية هي 
العالم من  لغة في  اأي  اليهود في   »Holocaust« الهولوك�صت  كتاب  عليها  يتفق  يكاد  ما 
محاولة؛ لاإظهار قيمة فكرة العمل من خلال اإن�صانيته، وم�صدر الت�صويق والتراجيديات 
التعاطف، وقد عر�س رم�صي�س عو�س في كتابه،  لك�صب  الاإيحاء  الاأحــداث، ومنبع  في 
الا�صطهاد  فكرة  التي تحمل  الروايات  الاأمريكي مجموعة من  الاأدب  الهولوك�صت في 

على اليهود عبر التاأريخ، واأبرز كيف هي نظرت هذا النوع من الاأدب وانعكا�صاته.)27(
حكي  فــاإن  الكردي  �صلومو  لرواية  المكاني  الانطلاق  نقطة  تعد  �صبلاخ  اأن  وكما 
الاأحداث منذ البدء حتى النهاية كان بمدينة رامات كان في اإ�صرائيل، ولكنها لي�صت 
مكان الاأحداث �صواء اأكان ذلك في حياة �صلومو بطل الرواية، اأم في حياة الكاتب �صمير 
نقا�س الذي تحمل حياته فكرة التنقل من بغداد اإلى اإ�صرائيل والهند وبريطانيا، ومن 
رواية  ن�صرت  التي  الفترة  هي  الاأخــيرة  وكانت  فيها،  والموت  اإ�صرائيل  اإلى  العودة  ثم 

�صلومو الكردي فيها. 
يعد ال�صرد الق�ص�صي الخيالي »fictional narrative« عملية مرحلية تتبع التفكير في 
كتابة البناء الروائي، وهذه المرحلة تعد �صمنا مخزون التجارب ال�صابقة التي �صبقت 
النية والتوجه اإلى الكتابة، ومن هنا ي�صدر التلاقح بين العمليات الخبروية من كونها 
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تخ�صع  عملية  هو  الذي  الفني  البناء  وبين  الذاكرة،  مخزون  لتحفظ  ت�صتقبل؛  مواد 
اإعادة  الرواية  فاإن  وهكذا  المعلوماتي.  الذكروي  للمخزون  التوجيهية  لل�صيطرة  كثيرا 
بناء للما�صي، وهذا في اأكثر الاأعمال، بل وحتى تلك الاأعمال التي تركز على الم�صتقبل 
اإلا مخزون  الكردي ما هي  �صلومو  رواية  فاإن  العلمية. وهكذا  كالروايات  وتبنى عليه 
فكروي لا تختلف عن الاأعمال الاأدبية النثرية عند الكاتب نف�صه من حيث الم�صمون، 
الارتكاز،  محور  هي  اليهودية  وال�صخ�صية  الاأعمال،  في  حربة  راأ�ــس  الهجرة  ففكرة 
والظلم والت�صرد هما اآليات بناء الاأحداث في البنية الق�ص�صية، وال�صرد في ذلك كله 

معتمد على التذكر. 
تعد  �صلومو الكردي رواية تاأريخية، �صخ�صياتها واقعية من حيث الوجود الحقيقي 
لها، وهي من جهة تعد بهذا غير خيالية »nonfunctional«، ومن جهة اأخرى غير حقيقية 
وفنية من حيث خلقها الروائي خيالا ق�ص�صا »fiction«. ومن الجيد اأن ندرك في مجال 
النقد الروائي اأن الخبرة الخا�صة للكاتب/الكاتبة تنعك�س في ف�صاء »space« ال�صرد في 
الرواية، خا�صة في جانب الت�صوير الفني لل�صخ�صيات على اعتبار اأن الرواية قد تعد 
�صيرة ذاتية من جهتين اثنتين؛ الاأولى: كونها �صيرة لل�صخ�صيات الموجودة في الن�س 
ذاته، والثانية: اأن �صخ�صياتها تعد ج�صورا يتم من خلالها التنفي�س للكاتب للعمل في 
التعاي�س معها؛ لاأنه يعي�س �صمن اأحداثها التي هو متعلق بها وكانت خلف �صبب البناء 
الروائي. وهكذا فاإن رواية �صلومو الكردي نبعت من ح�صور عوامل الانفعال الم�صتمرة، 
وتفاعلها مع متعة الذاكرة الفردية ولذتها في انتقاء المتذكر وفعل البناء الروائي مع 
الرغبة في ا�صتمرارية الكتابة نحو ذلك، بل وخلق الاإبداع تحت رغبة الذاكرة الجمعية، 
ت�صاعد  التي  الكتابي في عملية الانتقاء  التوجه  تبداأ عملية  الر�صا والحزن  ومع عدم 
على خلق الاإبداع الموجه؛ حيث تجعل من مجال الحزن والكاآبة عوامل حافزة تدعم 
العالمي،  اليهودي  الاأدب  �صمات  من  �صمة  والحزن  والكاآبة  وتخلقه.  بل  الفني،  العمل 
البكائية  بروح  تتمثل  العبري  الاأدب  �صفات  :»اإن  قائلًا  حميد  ح�صن  يعززه  ما  وهذا 
والاأحزان المفبركة، والحديث عن المعاناة والاألم اليهوديين عبر  م�صيرة التاأريخ بدءا 
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من اأيام البابليين قديما اإلى اأيام الفل�صطينيين والعرب راهنا«.)28( ومن خلال المرجعية 
التاأريخية ي�صبح مخزون الذاكرة م�صتودع الت�صدير الذي ي�صيطر على وقائع الحا�صر 
والم�صتقبل ويترجمها �صوب تلك المرجعية؛ حيث الالتقاء بها، والعي�س معها، والتلذذ 

بها.    
تعك�س ذاكرة البناء في روايات �صمير نقا�س �صورتين مهمتين تجلت في اآخر رواياته، 
»real author«، ويظهر  الكاتب الحقيقي  ب�صخ�صية  الممزوج  البطل  اأولا: �صورة  وهما 
ذلك من خلال ال�صياقات، ولكن الخطاب الروائي يعر�س بفنية ت�صيطر عليها تقنية 
الا�صترجاع الح�صا�صة التي يتداخل من خلالها التفريق بين الكاتب الحقيقي والراوي، 
اإلا اإذا ربطنا جملة حياة الكاتب وما كتبه مع اأحداث البطل. وال�صورة الثانية: ترى في 
الثيمات المتكررة التي تعك�س في روايات �صمير وفنه الكتابي كاأيديولوجية فكرية تمثل 
الجانب العربي من جهة، ولكنها يهودية الديانة والمرجعية الثقافية الاأ�صلية من جهة 
اأخرى. و�صخ�صية �صلومو الكردي خير ما يمثل تلك ال�صورتين؛ حيث يتباكى البطل 
الراوي على موطنه �صبلاخ في اإيران، ويمزج ذلك بالحنين الديني وغطاء توراتي يعبر 
ال�صردية  الفكرة  الهجرة هي حافز  األم  من  الناتجة  المتعة  الهوية؛ حيث  عن م�صدر 
المتكرر. ففي رحلة �صلومو البحرية من الب�صرة اإلى الهند؛ بحثًا عن الرزق بعد خروجه 
من �صبلاخ، والاإقامة في العراق التي هرب منها عام 1941 �صنة الفرهود كما �صنبين 
به  الموؤمن  والروحاني  الثقافي  والعامل  الراوي زوجته وطفليه وموتهم،  يتذكر  لاحقا، 
كهبات  تاأتي  المعطلة،  اللغات  و�صظايا  الذكريات  »نتف  الموت  ملاحقة  اأ�صباب  خلف 
رياح هذا المحيط، وكلججة ال�صبيهة بالجبال. »اأخاف عليك!« قالت اأ�صمر. »�صاأزوجك 
لاأ�صمر.  هذا  اأقول  واأنا  تفجعت  الطفلان«  ومات  اإ�صتير  »ماتت  اأ�صمر.  قالت  اإ�صتير« 
الجبيلية اآرامية الجبل؟ »هذه لغة اليهود منذ �صبانا الاآثوريون« قال اأبي »والعبرية؟« 
ناحوم!«.)29(  حاخام  عليخم  »�صالوم  تختمها«  مالم  المدرا�س  تغادر  ولن  توراتنا  »لغة 
»بمعنى ال�صلام عليك يا ناحوم وهو رجل الدين«. لقد ماتت زوجته وطفلاه، ويتذكر ما 
جرى، وهو على ال�صفينة، وكاأنه ي�صير بـ»لغة اليهود منذ �صبانا الاآثوريون«)30( بالهجرة 
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ك�صجية و�صمة على اليهود ما يت�صبب في الت�صرد والتعر�س للموت ذلك الذي ق�صى على 
طفليه في �صبلاخ، والموت والهجرة اللذان لحقا باليهود من اأول تاأريخهم مع الاآ�صوريين 
ل يعبرون من مكان اإلى  في العراق. ويطلق على اليهود ب�صكل عام العبرانيون؛ لاأنهم رُحَّ

اآخر في �صبيل الرزق، وذلك منذ القدم وقبل تفرعهم اإلى عبرانيين و�صامريين.)31(
تبثها  اأن  يمكن  خ�صي�صة  المتوازن  وبعثه  الموؤلف  اإحياء  فاإن  الفنية  الناحية  ومن 
روايات نقا�س، لقد اأخذت فكرة موت الموؤلف رواجا في تيارات النقد الجمالي العربي 
الحديث - ولي�س المعا�صر- بين تيارين اثنين يميني عار�س الفكرة و�صعى اإلى نبذها 
في حين اأنَّ الي�صاري اأخذ غالبا فكرة اإق�صاء الموؤلف/الموؤلفة حتى يكاد العمل اأن ين�صب 
اإلى الناقد نف�صه. ومجموع راويات نقا�س تعك�س تقنيتي العر�س »showing« والاإخبار 
»telling«، ويظهر لنا �صورة للرواية التاأريخية مع الثاني، والرواية الحديثة مع الاأول، 
وتعيد كتاباته للموؤلف مكانه لي�س في �صناعة العمل فح�صب، بل وحتى في اأحقية التدخل 

مع الراوي في �صنع الاأحداث، وهيكلة البناء الروائي. 
اإن التداخل ال�صمني بين نماذج تناقل ال�صرد في �صلومو الكردي واأنا والزمن تنقل 
والنف�صية  الذاتية  همومه  �صطرت  الذي  الكاتب  هذا  لاأعمال  كنهاية  الذاتية  ال�صيرة 
كل �صخ�صيات اأعماله الاأدبية، وهاهي اآخر اأعماله تربط بين �صردية الموؤلف الحقيقي 
وال�صمني بان�صهار مع الراوي، وهذا ما يك�صفه عنوان الرواية وو�صعية ال�صرد فيها 
»mode«. والراوي في الرواية لا يعني بهذا اأنه عليم »omniscient«، ولكنه علم بالكثير 
المعلومة   محــدود  بــالــراوي  نعته  يمكن  نقا�س  �صمير  اأ�صلوب  مع  وهــو  المعلومات،  من 
»limited omniscient«، وخير دليل اأننا نلحظه مع �صلومو وفي ال�صرد، ولي�س مع باقي 
ال�صخ�صيات. ومن المهم اأن ن�صير اأنه من خلال ا�صتقراء كتابات نقا�س الروائية فاإن 
عن�صر الذكورة يكاد يكون ممثل البطولة الاأوحد في رواياته؛ حيث لا توجد بطلة، ولا 
الذكر  الراوي  يكون من خلال  �صردا  ينقل  ما  اإن  بل   ،»female narrator« اأنثى  راوية 
»male narrator«، المتمثل بمعية نقا�س نف�صه واأبطاله كما عند �صلومو، وهذا قد يرتبط 

بالذاكرة الجمعية التقليدية لليهودية في روؤيتها للاأنوثة كجن�س. 
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ي�صتمل عنوان رواية �صلومو الكردي واأنا والزمن، على �صخ�صيتين اثنتين امتزجتا 
فيه، وتجتمع ال�صخ�صيتان؛ �صلومو الكردي، بطل الرواية، و�صمير نقا�س موؤلفها ذاته 
في الكثير من الاأ�صياء، عدا اأن �صلومو كردي و�صمير من العراق، وال�صخ�صيتان يهوديتا 
الديانة مرتا بالهجرة والترحال من الوطن الاأم �صبلاخ كما عند �صلومو، وبغداد كما 
عند نقا�س. وق�صة �صمير الكاتب لم تذكر في الن�س، ولكن ما حكاه الراوي هي ق�ص�س 
�صلومو الكردي مع تذكر الموؤلف نف�صه في ال�صرد في مراحل حياته، يقول �صلومو في بداية 
الرواية عندما بداأ يحكي الن�س واأحداث م�صيرة �صلومو:»اأفاأنا اأتذكر؟ اأم تذكرني اأنت 
ذكرى  العدم،  الما�صي  وليعد  واأنا،  واأنت  الزمن،  معا،  لنتذكر  اأجل.  معا؟!  نتذكر  اأم 
الحقيقي  الكاتب  نجد  الن�س  ت�صاعيف  ومن  وهكذا  بالاأ�صياء«،)32(  ممتلئة  حا�صرة 
يتخلل الن�س؛ لاأن حياته فيه وم�صيرة �صيرته تت�صابك مع �صلومو الكردي الرجل الذي 

عرفه �صمير نقا�س في حياته الحقيقية ك�صديق عندما كان يعي�س في طهران. 
ومن خلال هذه التقنية ذات الم�صارين الممتزجين نجد اأ�صلوب كتابة ال�صيرة الذاتية 
الق�ص�صية  غير  الكتابة  اأدخلت  اأنموذجا  الرواية  تعد  حيث  وفني،  ق�ص�صي  ب�صكل 
»nonfunctional« في �صياق الق�س. والاأ�صلوب الثنائي بين ال�صيرة الذاتية و�صيرة البطل 
جدولا فنيا قد لا تخلو منه اأية رواية تكتب لو نظرنا اإليها من منظور غير فني وغير 
الاإر�صالي  التنقل  م�صتوى عملية  النظر في  الرواية هو  نظرية  عليه في  والمعول  مهني، 
ما  وهذا  والاإخبار،  العر�س  بين  الخطاب  وكيفية  وال�صخ�صيات،  ال�صرد  عنا�صر  بين 
�صلومو  البطل  �صخ�صية  بين  المزاوجة  اأنجزه في  قد  نقا�س  �صمير  اإن  نقول:  اأن  يمكن 
ال�صيرة ممتزجة بين  الموؤلف الحقيقي. وظهرت الحبكة من خلال عر�س  و�صخ�صية 
الراوي والبطل بالت�صويق المتتابع »cliffhanger«، الذي يترك اللهفة للقارئ م�صتمرة مع 
نهاية كل ف�صل؛ لمتابعة الاآخر. وهذا نراه مع نهاية كل ف�صل تاأريخي في اأول الرواية؛ 
حيث الرغبة تزداد في متابعة اأحداث �صلومو والراوي المتداخل مع الكاتب.  ومن خلال 
الروؤية الا�صتقرائية في اأعمال �صمير نقا�س نلحظ اأنه قد �صبق وا�صتخدم فكرة التزاوج 
طفولة  اأنه  يبدو  ب�صكل  ولكن  والف�صام،)33(  وهوؤلاء  اأنا  الق�ص�صية  مجموعته  في  هذه 
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متلوا  المجموعة  الق�صير في  ال�صرد  ويبدو  والزمن،  واأنا  الكردي  �صلومو  رواية  لمرحلة 
اأن ق�صر  ال�صياق، وربما  ب�صكل يبدو الكاتب هو الراوي ب�صكل �صبه وا�صح من خلال 
الق�ص�س، وقلة ال�صخ�صيات، وحداثة الخبرة �صاعد على اإظهار ذلك ال�صعف الفني. 
تنعك�س فكرة الهجرة اليهودية عند �صمير مع كل �صخ�صياته، وخا�صة ال�صخ�صية 
اليهودي  الكردي  �صلومو  حال  هو  كما  متنقلة  مهاجرة  فهي   ،»protagonist« الرئي�صة 
الذي تنقل بعد احتلال بلدته �صبلاخ البلدة الاإيرانية التي على حدود رو�صيا وتركيا 
اأخرى في الحرب  اإبان الحرب بين ال�صوفيت من جهة، والعثمانيين والاألمان من جهة 
الق�ص�صي،  الفن  في  ح�صورها  على  يطلق  وكما  والتنقل  والهجرة  ــى.  الاأول العالمية 
تعك�س  التي  اليهودي  الاأدب  �صمات  اأهــم  من   ،»escape stories« الهروب  ق�ص�س 
معتمدة  الرحلة  فكرة  اإن  المعاناة.  وفكرة  الخطاب،  اأيديولوجية  النوع  هذا  بممار�صة 
الهجرة  اإلــى  ت�صير  حيث  �صنعها؛  بغية  والدينية؛  التاأريخية  ودلالتها  الذاكرة  على 
الفكرة  حيث  اليهودي؛  التاأريخ  في  كما  اليهودية  ال�صعوب  بها  مرت  التي  اليهودية 
كبيـــــر  تاأثيرا عاما، وهذا ما يلاحظ في جزء  اليهــــــــودي  الاأدب  موؤثرة في  مرجعية 
من الاأدب اليهــــــودي الحديث، وهو الكتــــــــابة حول فكرة الهولــــــــوك�س حتى اأنتج في 
الغرب اأدب الهولـــــــوك�صت »Holocaust Literaturer«، الذي يعتمد على فكرة ردود فعل 
تلك الحادثة التي تركز على تبعات القتل الجماعي لليهود ب�صبب العداء �صدهم، وهو 
�صبب  ما   »anti-semitism«  )34( ال�صامية  �صد  با�صم  اليهودية  ال�صيا�صة  ي�صتخدم في  ما 
اأوربة  في  يركز  عو�س  رم�صي�س  يقول  كما  الاأدب  من  النوع  وهــذا  والرحيل،  الهجرة 
واإ�صرائيل على مرتكبي الهولوك�صت ووح�صية النازيين، في حين هو في الولايات المتحدة 
يركز على �صحايا الهولوك�صت،  ولي�س على مرتكبيه، وينهج الكتاب الاأمريكيون على 
تقنية الذكريات والكوابي�س؛ لت�صوير م�صاهد الهولوك�صت با�صتثناء قلة من الروائيين، 
ويعلل عو�س هذا التباين بين المناطق اأن �صحايا تلك المذابح كانوا من الاأوربيين الذين 

عاي�صوا تلك الواقعة.)35(   
الاأدبية  واأعماله  نقا�س  �صمير  روايات  في  والت�صرد  الهروب  فكرة  على  وبالاعتماد 
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حوادث  ابتكار  مع  الم�صرقية  الثقافة  اإلى  الغربي  الهولوك�صت  اأدب  مفهوم  ينقل  فاإنه 
ت�صحذ الذهن؛ لاإيجاد ما يتلازم مع اأدب الهولوك�صت من هجرة ونحو ذلك. ومن اأول 
رواية للكاتب نزولة وخط ال�صيطان، تظهر حادثة ثورة الفرهود،)36( التي تعد محور هذه 
الرواية، ويعلق �صموئيل موريه باأنه وبعد قيام دولة اإ�صرائيل عام 1948، وبعد الكارثة 
التي حلت بيهود اأوربة خلال الحربين العالميتين، انتقل ال�صراع القومي من اأوربة اإلى 
ال�صرق الاأو�صط؛ ليزرع الحرب والدمار بين العرب واليهود، وكان ال�صبب هو انتقال 
القومية والعن�صرية الغربية اإلى العالم العربي الذي مار�صها �صد اليهود مما اأدى اإلى 
اقتلاع جذور الطوائف اليهودية في جميع الدول العربية.)37( وحقيقة الفرهود كما تروى 
من جانب �صيا�صي عراقي هي اأنها لم تكن ثورة �صد اليهود فقط، بل لقد م�صت الكثير 
ت�صررا  اأكثر  هي  التي  الطائفة  كانت  اليهود  ولكن  والم�صلمين،  الم�صيحيين  العرب  من 
حينها، وهذا هو ما عززه الدكتور جا�صم الوهابي الوزير العراقي، قائلًا: »اإنه قد ثبت 
وجود تعامل �صري وقتها مع الا�صتعمار البريطاني من بع�س اليهود، بل وكان ذلك نوعا 
من العمل ال�صيا�صي مع الحكومة الاإنجليزية لقيام مناه�صة �صد اليهود؛ لتزويد اأر�س 

فل�صطين باليهود في تلك المراحل«.)38(
محور  لتبدوا  ال�صيطان  وخط  نزولة  روايــة  في  الفرهود  حادثة  �صمير  وظف  وقد 
اليهود  اللذين لاقاهما  والتكبد  المعاناة  الرواية فكرة  الن�س، وتحمل  البناء لق�ص�س 
اإ�صرائيل،  اإلى  متجهين  مكرهين  العراق  الاأم  وطنهم  من  خرجوا  الذين  العراقيون 
وعك�صت �صخ�صية يعقوب بن عمام في الرواية عقدة روايات �صمير نقا�س، وهي فكرة 
بدلا  اليهودي  الولاء  اإلى  والانحياز  العراق،  لوطنهم  العراقيين  اليهود  ولاء  ال�صك في 
واإن  للهوية،  الاأم بدلا منه ملاذا  الوطن  نفيه، وجعل  نقا�س في  منه، وهذا ما يرغب 
كانت روايات نقا�س تناق�س الهم اليهودي العربي كق�صية، فاإن هذا في حد ذاته كاف 
لنقا�س تعك�س  الاأولى  الرواية  تلك  اإن  اليهودية.  الثقافة  الفكري �صوب  الولاء  لاإظهار 

�صردية تحاكي اأدب الهيلكو�س الغربي وتنقله لثقافة الاأدب العربي.  
اإن كانت رواية نقا�س الاأولى اآنفة الذكر التي ن�صرت عام 1986، عبارة عن مناق�صة 
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ن�صرت  التي  والزمن،  واأنا  الكردي  �صلومو  الكاتب  روايات  اآخر  فاإن  الفرهود،  لفكرة 
ماتت  تراجيدية، حيث  اأكثر  ب�صكل  الفكرة  توظيف  تكرر  وفاته،  �صنة  2004 وفي  عام 
اأ�صمر زوج �صلومو في هذه الحادثة التي كانت ملهمة اأحزانه في ت�صاعيف �صرد الرواية 
التي ت�صل اإلى 360 �صفحة، وغطت الرواية يهود الم�صرق ب�صكل عام من حدود اإيران 
ال�صرقية اإلى العراق، ولكن الفرهود كحادثة لم يذكر �صراحة كلفظ، بل �صمن رمزا 
التي تبداأ من نهايتها، ومن  الرواية المنعك�صة  جميلا مع الاأحــداث، من خلال زمنية 
بوابة ف�صول الرواية وال�صياقات ت�صقط الحادثة في الذهن، ونلحظ اأن الفرهود ترمز 
لاأحداثها مع عنوان »بغداد، حزيران 1941«، وهذا هو زمن اأحداث تلك الحادثة في 
مطلع  العيد، في  اأيام  اأول  :»ب�صبيحة  ذلك  قائلا حول  الراوي  وي�صرد  واقعيا،  بغداد 
قد  يهوديا  دما  نزف  الع�صرين،  القرن  من عقد في  الم�صئوم  العام  ذاك  من  حزيران 
طفحت منه دنان العالم، دعه، قي �صمت يرويها، ولا ت�صخ �صمعك فالق�صة مت�صربة 
في اأنفا�صك، وتعانقها عبراتك، اإذ �صمختها بها للمرة الثانية بحياتك، ثم جف الدمع 
ولم يتفجر بعد، يوم لاقت اأ�صمر م�صرعها في جملة من داهمهم الموت الغادر، في ريعان 
اروها  بالق�صة.  ال�صاهد  الــراوي  الزمن  اأيها  العمر....تحدث  اآمال  وربيع  الاأحــلام، 

باأمانتك المع�صومة من كذب اأو ن�صيان، ومن ت�صويهه للاأحداث اأو �صهوته عنها«.)39(   
اله�ية بين الثقافة والمكان:  .3

يظهر �صراع الهوية بو�صوح ك�صمة خطابية في اأدب �صمير نقا�س، بل قد يكون محور 
ارتكاز كتاباته الاأدبية؛ حيث يظهر العر�س لها من خلال المنولوج الداخلي الذي يعد 
 »non-consciousness« اأ�صا�صا في الكتابة ال�صردية عنده، بل وتقنية �صردية لا�صعورية
جعل  دون   »direct thought« المبا�صر  التفكير  اإلى  الناقلة  الاأ�صاليب  اأ�صرع  يعد  الذي 
�صمن  اليهودية  ال�صخ�صيات  على  تركز  نقا�س  وروايــات  الراوي.)40(  من  تدخلا  ذلك 
�صياق المجتمعات غير اليهودية. ورواية �صلومو الكردي ما هي اإلا م�صروع يكثف عك�س 
م�صمون ال�صراع الذي يظهره البطل من خلال �صيرة حياته في ف�صول الرواية، وهو 
ك�صخ�صية يهودية تعي�س �صمن المجتمع الم�صلم لا ت�صعر بالتفرقة اإلا مع قدوم الحرب 
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الذي يتعاون فيه الجميع، يقول اأبو �صليمان مخاطبا جمعا من اليهود في الكني�س عن 
و�صقط معه خم�صة ع�صر  »�صقط  المتنوع:  والموت  الاأحداث والحرب في �صبلاخ  �صياق 
يهوديا وثلاثة وع�صرون م�صيحيا لحقوا باإخوانهم الم�صلمين ممن ذبح الرو�س من قبل..
كل هوؤلاء من اأهالي �صبلاخ المحرو�صة....اأعينوا اإخواننا الم�صلمين اإبان محنتهم فيعيننا 
اإخواننا الم�صلمون في وقت محنتنا«، وهكذا يظهر التاآخي بين اأهالي �صبلاخ  من دون 
ال�صيا�صي الم�صاحب لها الذي لم يقبل بالجالية  اإلا مع ح�صور الفكر  �صعور بالعرقية 
اليهودية في �صبلاخ لل�صك في ولائها، حيث ثنائية الميول والهوية اأ�صبح ازدواجية في 
الروؤية والروؤية الم�صادة، فعلى �صبيل المثال في رواية �صلومو الكردي يظهر ذلك بو�صوح 
عندما علم �صديق �صلومو جلال الم�صلم ال�صيعي الذي يقيم في طهران باإيمان الحكومة 
الر�صمي بعدم ولاء اليهود با�صر ال�صفر؛ ليخبر �صديقه �صلومو التاجر الثري في �صبلاخ 
ويحذره :»ال�صاه يتهمك ويهود �صبلاخ بالتعاون مع الغرباء، وقد حكم عليكم بالاإعدام. 
وهو يعد مجموعة ت�صفية �صت�صل قريبا اإلى هنا؛ لتنفيذ الحكم فيكم، واأنت واأهلك 

على راأ�س القائمة«.)41( 
تعد مناق�صة فكرة الهوية من اأهم الثيمات التي تناق�صها روايات الكتاب اليهود في 
عن  ف�صلا  الثقافي،  التعاطف  وك�صب  المعاناة  لذة  تجد  بذلك  لاأنها  العالمي؛)42(  الاأدب 
ت�صبح  وبهذا  الحديث،  الاأدبي  ال�صرد  اإلى  ونقلها  التاأريخية،  الاأحداث  فكرة  تر�صيخ 
القيمة الفنية اأكبر تاأثيرا وت�صويقا في الن�س. والكتابة الق�ص�صية في الاأدب اليهودي 
تركز على الالتزام وال�صعور باليهودية كدين وم�صير وعرق، وذلك في كل اللغات التي 
ال�صعر وال�صرد  اليهودي الحديث في  يكتب بها هذا الاأدب، وهكذا هي م�صيرة الاأدب 
 ،»haskalah« الحديثين، وظهر ذلك منذ النه�صة اليهودية في اأوربة التي عرفت به�صكالا
اأ�صا�صيتين  كقيمتين  العلمانية  والثقافة  اليهودية  بالفل�صفة  الاأخــذ  على  عملت  التي 
لقيامها كمبداأ ظاهر فيها، ومنذ تلك الفترة م�صيرة الاأدب اليهودي خا�صة الق�ص�صي 
وهناك  اليهودي،)43(  والتفكير  التعبير  على  يركز  والع�صرين  ع�صر  التا�صع  القرنين  في 
التاأريخي  العامة من جراء ذلك؛ حيث يعد المخزون  اإلى الاأفكار  للتوجه  مجال كبير 
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لتو�صيع  الكتاب؛  ت�صجيع  على  ويعمل  ي�صاعد  وكما  عامة،  ثقافية  مرجعية  اليهودي 
تعبيراتهم للتركيز على الثيمات الدولية والتجريب في اأ�صكال الكتابة الفنية)44( كما قد 
تنح�صر خ�صائ�س الرواية اليهودية في عن�صرين اثنين)45( يتوفران في روايات نقا�س 
ب�صكل وا�صح كما �صنناق�س لاحقا، وهما محورا الاأر�س »land« التي تعد دلالة رمزية 
للقد�صية واأر�س الميعاد، وهي عند �صمير فكرة حا�صرة، ولكنها لا تعني الاأر�س الدينية 
فل�صطين، بل الوطن الانتمائي وهو العراق، والثاني الكتابة حول اليهود بو�صفهم اأمة 
»nation« وهذه الخ�صي�صة وا�صحة تماما في ق�ص�س نقا�س، بل هي الرغبة في الكتابة 

ودافعها.    
تمثل لغة نقا�س الق�ص�صية من خلال تقنية اإعادة العر�س »representation« التي 
الوجود  لتعيين مظاهر  ولي�س  الواقعي،  ال�صياق  لاإنتاج  اللغوي؛  البناء  ا�صتخدام  تعني 
وحكي  التاأريخية،  بال�صخ�صيات  الا�صتعانة  حيث  من  واقعي،)46(  بناء  رغبة  في  ك�صفا 
ق�ص�س الاأفراد كنوع من التعبير والاأ�صى، كما اأن الروايات -وخا�صة �صلومو الكردي- 
من  اأكثر  الروائي  البناء  فكرة  تر�صم  الهوية  حيث  التتابعي،  الت�صويق  عنا�صر  تبث 
نقا�س  عند  الن�صو�س  فنية  في  تتحكم  التي  الاأيديولوجية  معلوماتية  اأن  كما  غيرها. 
تتجلى بو�صوح مع م�صاهد وجهات النظر الموؤدلجة »ideological perspective«، والتي 
في التقنية الروائية تعني انعكا�س وجهة نظر الراوي اأو الكاتب في اإظهار احترام الاإيمان 
والقيمة لمجتمعه.)47( ومن هنا تظهر هوية الاأبطال في �صخ�صيات �صمير نقا�س ب�صكل 
مزدوج الهوية، فالاأبطال عرب يهود يعي�صون في بغداد، وذلك في كل ما كتب عدا �صلومو 
الكردي الذي يعود اإلى يهود اإيران. ومرجعية الاأبطال: الثقافة العربية، واليهودية دين 
ومعتقد روحاني، وهذا ما �صبب ازدواجية لدى ال�صخ�صيات التي عا�صت فترة ال�صراع 
بين الثقافة العربية واليهودية، وجعلت التفكير في الاختلاف يبرز على ال�صاحة، ومن 
وهي  واأحداثه،  الحديث  القرن  مع  تعاي�صت  نقا�س  �صمير  �صخ�صيات  جميع  فاإن  هنا 
الفترات الزمنية التي يناق�صها عنها �صمير؛ حيث تدور الاأحداث في الروايات في القرن 
الما�صي، وخا�صة بعد الحرب العالمية الثانية، وكما نلحظ في رواية �صلومو الكردي فاإنها 
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غطت مرحلة زمنية طويلة في القرن الما�صي، كانت حياة �صلومو محطة الاأحداث لتلك 
الفترة التي تقدر بمائة �صنة تقريبا، ما بين 1919 حتى 1984، ف�صلا عن الزمن لكتابة 
وكان  كبير،  ب�صكل  بالكاتب  منوطة  �صياغته  وكانت   ،2004 عام  انتهى  الذي  الرواية 
الاأول هو زمن حكي ال�صرد من الراوي، والاأخير هو زمن الكتابة لها، تلك الفترات هي 
التي حفلت بال�صراع ال�صيا�صي والفكري بين الاأعراق وخا�صة اليهودية منها، وكانت 
واأنا والزمن �صمن تلك المرحلة. ومن  الكردي  الكاتب والبطل في رواية �صلومو  حياة 
حيث  مكانية؛  كجغرافية  العربية  الثقافة  مرجعية  المخترعة  ال�صخ�صيات  تاأخذ  هنا 
الاأحداث تدور مع ال�صخ�صيات في العراق و بغداد بالذات، بل وحتى في رواية �صلومو 
الكردي التي انفردت بالخروج من العراق فاإن جزءا كبيرا من الرواية دارت اأحداثها 
في العراق، وذلك عندما هاجر �صلومو واأ�صرته بعد خروجهم من �صبلاخ متجهين اإلى 

العراق الذي خرجوا منه عام 1941.
وهكذا، فاإن العراق اأو بغداد يعني المكان )local«  )48«، والهوية »identity« ، والوطن 
اأعمال نقا�س حتى مع �صلومو نف�صه الذي وجد في العراق محطة لمرحلة  »Home« في 
من حياته بعد خروجه من �صبلاخ. والمكان مهم جدا في روايات �صمير، وخير اأنموذج 
ما  مثل  واأحداثه،  بالمكان  مرتبطة  الاأحــداث  اعتبارات  حيث  الكردي؛  �صلومو  روايــة 
والمكان  اإ�صرائيل،  رامات كان في  الاأخيرة في  وبغداد حتى محطته  جرى في �صبلاخ، 
م�صدر األم و�صوق وحنين هو �صبب الكتابة ودافعها الاأ�صا�س؛ ولاأن كل ما يكتبه �صمير 
نقا�س يغلب عليه الرحلات والتنقل التي تعك�س بملازمتها للق�صر والاإجبار والتطبيق 
على هجرة اليهود الم�صرقيين عن اأوطانهم التي يت�صوقون اإليها. وهو نوع من ال�صرورة 
المكانية، ووظيفة معنوية داخل الن�س، لي�س للاأحداث فقط، بل وحتى لربط ال�صجل 
التاأريخي، وهو لي�س ذلك النوع من المكان، الذي ي�صمى في النقد الروائي بالمكان الخلفي 
»backdrop setting«، الذي يعد ثانويا لح�صور الم�صاهد حتى اإن وجد. ولي�س للمكان في 
كان  رامات  النزعة حتى  اأحــادي  اإن حنينه عربي  بل  نقا�س،  لدى  قيمة  اأي  اإ�صرائيل 
مكان الحكي في رواية �صلومو الكردي تكاد تكون المكان الاإ�صرائيلي الوحيد الذي ذكر، 
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�صريحة  نقا�س  اأدب  وكاأن  العراق،  وخا�صة  الاأ�صلي،  الوطن  مواطن الحراك في  وكل 
العامل  باغتراب  المكان  مع غربة  الذي يمتزج  المهجري الحديث،  الاأدب  �صرائح  من 
ال�صيكولوجي، ومن اللطيف اأن نلفت هنا اإلى عبدالرحمن منيف، ووجه الالتفات هنا هو 
العمومية والخ�صو�صية التي بين �صمير نقا�س ومنيف؛ حيث تحفل م�صيرتهما الكتابية 
اأوجه من الموازنة بينهما، فالكاتبان من اأجيال متقاربة، وكلاهما له  بما يمكن روؤية 
اأما منيف فاأمه من العراق، وقد  اإلى الكتابة عنه،  اأدى  ارتباط �شديد بالعراق، مما 
ال�صواد،)49( في ثلاثة مجلدات �صخمة، ومع ما  اأر�س  الرائعة  التاأريخية  كتب ملحمته 
واإقليم  ال�صام  لبلاد  العثماني  الحكم  اأواخر  في  لمرحلة  �صيا�صي  ت�صجيل  من  ت�صمنته 
العراق، فاإن الرواية ت�صمنت تهجينا معجميا لمفردات عراقية ب�صكل وا�صع، كنوع من 
الاإغراق في الهوية العراقية، وتاأكيد اإبرازها، ومن المعروف اأن منيف قد خا�س تجربة 
في الكتابة التجريبية مع جبرا لاإبراهيم جبرا في رواية عالم بلا خرائط،)50( وهكذا فاإن 
بين منيف ونقا�س عموما وا�صعا في الحنين اإلى العراق، وال�صعور بال�صوق اإليه، وبالهوية 
التجريبية  التاأريخية  كالكتابة  الفنية،  النواحي  التلاقي في  بع�س  تجاهه، ف�صلا عن 
التي تاأثر بها تاأثرا خا�صا ب�صبب المرحلة التي ما ر�صا فيها التجريب؛ حيث اأخذ هذا 
وانت�صر  العربي،  الفكر  اإلى  و�صل  ثم  ومن  ال�صتينات  اإبان  الغرب  في  اأوجها  الاأ�صلوب 
خلال تلك الفترة. وقد يكون الاختلاف بين الكاتبين في زاوية الروؤية من وجهة نظر 
كل منهما، حيث لا ح�صور للفكر الديني على الاإطلاق عند عبدالرحمن منيف، في حين 
�صمير يتكئ على الهوية الدينية؛ لاأنها ال�صبب وراء خروج اليهود من العراق كما ي�صور، 
وكلا الكاتبين يكتب من خلفية اأيديولوجية ونقدية ذات بعد فل�صفي واجتماعي.                

وهكذا نجد اآخر اأعمال �صمير نقا�س �صلومو الكردي يزخر باأ�صلوب يعك�س هويته 
التي عا�صها وعا�صتها �صخ�صياته، ويتميز اأ�صلوبه بعدم مبا�صرته، بل بعر�صه. وكما اأن 
البنائي والهوية عند نقا�س تظهر من  م�صتوى بارزا من م�صتويات علائقية الخطاب 
خلال اللغة كم�صتوى اأ�صلوبي يبرز ب�صكل ملحوظ كتوظيف يربط بين البناء والثيمات. 
ويمكن من خلال نظرية نقد تحليل الخطاب »critical discourse analysis« الك�صف 
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عن قيمة ا�صتخدام اللغة في م�صتويي الحوار وال�صرد؛ لاإ�صاءة اأطياف الهوية، ويلاحظ 
اأن اللهجة العراقية اأو البغدادية ليهود العراق كما ي�صنفها �صموئيل موريه)51( ت�صتخدم 
ب�صكل وا�صع في كتب نقا�س الق�ص�صية عدا في �صلومو الكردي واأنا والزمن، التي اأ�صرنا 
اأنها اختارت �صخ�صية كردية وموقعا غير عربي؛ ولكنها لم تتجاهل العراق، وخير مثال 
يظهر عمق التهجين اللغوي وتوظيفه يكمن في رواية فوة يادم؛ حيث يظهر التهجين 
في م�صار ال�صرد والحوار، ويتحدث الراوي وكذلك ال�صخ�صيات بلهجة بغدادية تدبج 
في �صياق الف�صحى، ويعك�س الر�صم الكتابي �صكلا يظهر ا�صتخدام النطق ال�صوتي، 
حيث يعك�س ر�صم الكلمة مدلولات الهوية العراقية والبغدادية التي تزف من خلال هذه 
التركيبات، كما تزيح في الوقت نف�صه كل الهويات الاأُخَر، ويقوم الكاتب بتف�صير للكثير 
المثال،  �صبيل  الرواية. على  كل  الهام�س في  البغدادية في  العراقية  المفردات  تلك  من 
ومنذ ال�صطر الاأول من الرواية نلحظ ا�صتخدام كلمة »معقوج« التي تف�صر في الهام�س 
بمنك�صر ومنطو،)52( »وتقون« التي تف�صر اأي�صا في الهام�س ب�صلاة خا�صة تقراأ بالكن�س 
في اأواخر عيد المظلة؛ اإيذانا بمقدم ال�صتاء، )53( وهكذا ت�صتمر التاأويلات المعجمية حتى 
ن�صل اإلى اآخر الرواية بمجموع تف�صيرات ي�صل اإلى ما يقارب خم�صمائة وواحدًا واأربعين 
تف�صيرا. وبناء على هذا الاأ�صلوب الم�صتخدم يظهر ال�صكل المطبعي للرواية من منظور 
ما وراء الن�س »paratextuality« الرواية على �صريحتين اأو جزاأين، الاأول: متن الن�س، 
اأعلى  وياأتي في  واليهودية،  العامية  العراقية  المفردات  الكثير من  على  يحتوي  والذي 
ال�صفحات، والاآخر في اأ�صفلها كهام�س ي�صم تف�صيرات المفردات الم�صتخدمة للمفردات 
كي  الكلمات؛  غمو�س  لفك  �صمير؛  انتهجه  الرواية  هذه  في  التوظيف  وهذا  اللهجية، 
ي�صهل فهمها للقارئ، ونوع من التوظيف ربما يعود ل�صدة ولع الكاتب وتعلقه بالما�صي 
هذا  اإلى  يلجاأ  الكاتب  جعل  ووعورتها  المفردات  و�صوح  عدم  اأن  كما  العراق،  وببلده 
التو�صيح في الهام�س الذي قد ي�صعف فنية الرواية والعمل الق�ص�صي. وقد يعد نقا�س 
من اأوائل من ابتدع هذا ال�صكل في كتابة الرواية العربية الحديثة، حيث مور�س هذا 
 ،1971 عام  الاأولى الخطاأ  الق�ص�صية  له مجموعته  ن�صرت  اأولا عندما  منه  الاأ�صلوب 
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اإلى تو�صيح  يلجاأ  اأن  اأن واجه نقدا كما ذكر حول وعورة المفردات، جعله ذلك  وبعد 
معجمي عند ال�صرورة؛ لفك اللب�س، وقد تكثف تهجين اللهجة في كتابات �صمير منذ 
رواية نزولة وخط ال�صيطان التي طبعت عام 1986، وكثرة تلك ال�صرورة التاأويلية في 
رواية فوة يادم ب�صكل خا�س التي كثر بها الت�صوير التجريبي كما �صنذكر، وهذا النوع 
ذلك  كما نجد  العربي،  للتراث  المحاكاة  من  نوع  اأنه  �صك  لا  للمفردات  التف�صير  من 
نوعا  الفني  الا�صتخدام  تاأثير  يكون  اأن  وبهذا يمكن  وكتبها،  المقامات  في مخطوطات 
�صموئيل موريه في  يقول  العربي.  التراث  النف�صية مع   »intertextuality« التنا�صية  من 
مقدمة مجموعة �صمير اأنا وهوؤلاء والف�صام، معلقا على التوظيف اللهجي عند نقا�س: 
اأول اأديب يهودي ي�صتعمل اللهجة البغدادية  اإن الكاتب يتميز بتوظيف العامية، ويعد 
ليهود العراق واللهجة البغدادية الاإ�صلامية في الحوارات،)54( وقيمة الحوار في الرواية 
يتطلب  فريد  باختين-  عك�صه  -كما  �صكل  وهو  ال�صخ�صيات،  اأيديولوجية  تنقل  اأنها 
وجوده في الرواية؛ لنقل الاأيديولوجية من خلاله،)55( وهذا ما ك�صفته حوارات �صلومو 
�صخما؛  لغويا  مخزونا  تحمل  غنية  بالفلكلور  الممزوجة  الحوارية  والكتابات  بو�صوح، 

لتاأريخ العراق ولهجته العامية ك�صجل لها في الفرع الاأدبي.)56( 
التجريب اللغ�ي من التاأثر اإلى الانف�شال:  .4

يعد الفن التجريبي نوعا من الهروب من الواقع، ولونا من ر�صم الجو الواقعي في 
�صورة اأكثر في التعقيد كتعبير لغوي يعك�س وجهة النظر من خلال الاأ�صلوب. ويمكن 
اأن يعد �صمير نقا�س من اأوائل الكتاب العرب والق�صا�س منهم بالذات الذين مار�صوا 
الكتابة التجريبية، واأ�صبحت ظاهرة في كتاباته الفنية، وهو عنده و�صيلة فنية تهدف 
اإلى ت�صمين عمق فل�صفي عمد في ممار�صته وقد �صرح بتاأثره ورغبته في ممار�صة هذا 
ال�صكل الكتابي كما يقول في مقدمة مجموعته الق�ص�صية حكاية كل زمان ومكان:)57( اإنه 
مار�س التجريب اللغوي محاكاة للتوجه الكتابي عند الكثير من الكتاب الفرن�صيين)58( 
ويحمل الاأ�صلوب التجريبي الجيد عمقا فل�صفيا في الذهن، ويفتح اآفاقا لوجهات النظر، 
التجديد  من  نوع  فهي،  عدة  لرغبات  التجريبية  الكتابة  اإلى  الكاتب/الكاتبة  ويلجاأ 
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والتحدي ورغبة في التميز والان�صمام اإلى عالم التجريبيين اإلى غير ذلك. 
التي  الاأولى الخطاأ  منذ مجموعته  �صمير  التجريبي عند  بالفكر  التاأثر  وقد ظهر 
ن�صرت عام 1971، كما ذكر�صابقٍا. ومن اأهم اأ�صباب عدم �صهرة كتابات �صمير نقا�س 
من  يتميز  ولكنه  معقد،  ب�صكل  التجريبي  بالاأ�صلوب  كثيرا  الكتابة  اإلــى  توجهه  هو 
للم�صاهد، وهو لا  الت�صوير  وروعة  و�صعة الخيال،  اللغة،  الممار�صين، بجودة  كثير من 
الاأ�صماء  فاإن  ولذلك  النثري،  الفن  تعد مهمة في  التي  الق�صايا  التكرار في  اإلى  يعمد 
وال�صخ�صيات والثيمات والاأحداث متباينة من حيث البناء والاختراع، واإن كان همه 
الم�صترك في ثيماته، هو هويته العربية اليهودية التائهة بين العروبة واليهودية؛ حيث 
ال�صعور بالازدواجية والرف�س من الجانبين في ق�صية الانتماء. وهذا ال�صعور اإن وجد 
ال�صعور  اإلى  يرجع حتما  لاأنه  بالانتماء؛  �صعور  باأنه عدم  النقاد  بع�س  ف�صر عند  فقد 

المتراكم بالا�صطهاد وبالظلم.)59(  
لا نكاد نجد اأحدا من الذين كتبوا عن التجريب في الق�صة اأو الرواية اأو اأي جن�س 
من اأجنا�س النثر الفني العربي ي�صير اإلى �صمير نقا�س، وهذا قد يعود اإلى عدم المعرفة 
بالرجل وكتاباته ب�صكل جيد؛ حيث لم يكن هناك ح�صور منا�صب لمواده الاأدبية، كما اأنه 
نوع من التق�صير والخلل الثقافي والاأكاديمي، ولا اأحبذ اأن اأحيل اإلى هويته اليهودية 
كانت من العوامل الموؤثرة في ذلك؛ لاأنه ينتمي اإلى الاأدب العربي واإن كان يكتب لليهودية، 
بل اإن النق�س في النقد الروائي العربي كثير وكبير، وذلك لحداثة هذا الفن ونقده في 
الثقافة العربية المعا�صرة. وربما اأي�صا، لاأن الكتابة التجريبية التي تكثر عنده لا تلقى 
حظوة لدى القراء في الوطن العربي، كما لا يفطن اإليها الكثير من النقاد، وعل ذلك 
ها غير ملائمة للثقافة، والتجريب توظيف فني لم تظهر  يعود لكثرة الاإيغال فيها، وعَدِّ
اأ�صبابه ولوازم ظهوره في الفكر العربي، ولي�س له لوازم الظهور عدا عملية  مقومات 
المحاكاة التي قد تبرر،مع اأننا نلحظ اأن هناك مجموعة من الكتاب/ الكاتبات الذين 
ما ر�صوا التجريب وعلى درجة لا ت�صل اإلى م�صتوى �صمير نقا�س الاإبداعي والفني قد 

حظوا بنوع من الدرا�صات وال�صهرة. 
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تاأخذ الكتابة التجريبية التي ينتهجها �صمير نوعا من ال�صعف الفني يتعلق بالخيال؛ 
لاأن هذا التجريب �صناعة وحرفية تخرج العمل من طبيعة العر�س الخيالي اإلى �صده، 
ف�صلا عن ال�صعور بوجود الكاتب مع ال�صخ�صيات الرئي�صة ب�صورة وا�صحة، ولي�س مع 
الراوي ومبتكر الاأحداث، وهذا ما  باأنه  ال�صعور  ال�صخ�صيات. ويظهر  اأغلب  اأو  جميع 
اأدلجة؛ حيث الميل التعبيري من الموؤلف كما مع البطل �صلومو، بل  اأكثر  يجعل الن�س 
وحتى في ت�صاعيف �صرد الراوي، واأكثر الن�صو�س الق�ص�صية التي يتدخل فيها كتابها، 
ت�صعف فيها الناحية الفنية، وتنعت بذلك، ومثل هذا النوع هو الذي يكثر في كتابات 
ال�صير الذاتية. والتجريب في �صياغة الرواية من اأهم ما يميز اإنتاج �صمير الق�ص�صي 
مع  يتما�صى  التقني  التوظيف  بهذا  وكاأنه  والرمز،  المخالف  الت�صوير  على  و�صاعده 
الم�صهور الفني للثقافة اليهودية العالمية في الفن الق�ص�صي، حيث يعد التجريب �صمة 
من �صمات الاأدب اليهودي في الكتابة الق�ص�صية و�صكلها، ويعلل ذلك في النقد الغربي؛ 
لاأنه ي�صاعد على ال�صكوى من خلال التركيز على الثيمات الدولية،)60( وهذا يدرج اأدب 
�صمير نقا�س �صمن الاأدب الاإن�صاني، مع كونه يركز على الهوية اليهودية اإلا اأن المناق�صة 
الاإن�صانية تقف خلف ما يكتب من معاناة، كما اأن نقا�س يناق�س من خلال �صخ�صيات 
اأبطاله اليهود علاقة اليهود بالغير، وخا�صة العرب في غير المجتمع الاإ�صرائيلي، وهذا 
قليل بحد ذاته في الاأدب اليهودي، لاأن اأكثره في اإ�صرائيل يناق�س علاقة ال�صخ�صيات 

العربية داخل المجتمع الاإ�صرائيلي.)61(  
بين  المــزج  بــل  الــ�ــصــرد،  في  كتجريب  ينعك�س  مــا  وحــده  اللغوي  الت�صوير  ولي�س 
الفانتازيا»fantasy« ، والواقعية، وقد ا�صتخدم الكاتب الم�صاهد الفانتزية؛ لبغية رمزية 
الدلالة، وبهدف الالتفات والاإيغال في ت�صوير التراجيديا التي يهدف اإلى اإبرازها من 
جهة والت�صويق من جهة اأخرى، ناهجا �صياق لغة معقدة اأحيانا، وهذا ينعك�س على كل 
كتاباته، خا�صة المتقدمة منها، وبالخ�صو�س رواية فوة يادم. وقد خف التعقيد اللغوي 
والت�صوير الفانتزي كثيرا بخا�صة في روايته الاأخيرة �صلومو الكردي. واإن كانت الرواية 
قد ر�صعت ببع�س الم�صاهد، ولكن دون مبالغة كما كان في كتاباته ال�صابقة. وم�صهد المراأة 
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النذير فيه يعك�س تج�صيدا لهذا الت�صوير، ويحفل برمزية الدلالة، ف�صلا عما يمثله من 
فكرة القفز الزمني. تلك المراأة التي تتحول في لحظات الم�صهد الواحد اإلى كل المراحل 
اأمام مجموعة متفرقة من النا�س والاأماكن تنذرهم نهاية مدينتهم �صبلاخ  العمرية 
التي تنعك�س كعمر الاإن�صان، حيث ظهرت من الطفولة حتى ال�صيخوخة: »واأخذت تنمو 
اأمامها كالنخلة  اإلى فتاة، والولد يرتعد  اإلى �صبية  اأمامه، وفي ثوان تحولت من بنت 
التي توؤرجح �صعفها عا�صفة، انعقد ل�صانه، هَمَّ اأن يهرب، ابتعد عنها نحو ع�صرة اأمتار، 
لم تلحق به، بل مكثت في مو�صعها ومدت يدها. �صرع ذراعها يطول حتى اأ�صبح اأمامه، 
و�صده عن الفرار...كان يراها حتم اأنفه، وهي تتخطى مراحل العمر ب�صرعة جنونية، 
هاهي الاآن امراأة في خريف العمر. لا بل عجوز �صمطاء. الب�صرة التي كانت غ�صة قبل 
لحظات قد ذبلت..اإنها تغ�س وتجف، البنت الحلوة غدت في لحظات عجوزا هرمة في 
اأرذل العمر...اأما الهيكل العظمي، فقد فح فحيحا ي�صبه فحيح الاأفعى وبل�صان كل�صانها 
كان يتدلى من فجوة ما بين اأ�صنانها، اأنا المراأة النذير، جئت اأحذر مما �صيقع في هذه 
البلدة من �صرور م�صتطيرة، اأخبر اأهلك وذويك باأن اأر�س �صبلاخ �صتتقياأ قبورها، واأن 

اللحم �صيختلط باللحم، و�صته�صم العورات عوراتها«.)62(    
اأحداث  ن�صج  على    »flashback« الا�صترجاع  تقنية  الذاكرة من خلال  لقد عملت 
البناء الق�ص�صي في م�صاهد كثيرة ممزوجا بالتجريب في رواية �صلومو الكردي التي 
قامت على الذاكرة ال�صردية لجلب المعلومات وت�صويرها، ومن هنا تكون فكرة ال�صرد 
منطلقة من الذاكرة والاأحداث عملية ما�صية، لي�س للراوي والكاتب اإلا نقلها باأ�صلوب 
اأكثر حرية، ومع �صيوع مثل هذه التقنية اإلا اأنها تكثر في روايات اللاوعي، التي يكثر 
كتابتها  المراأة في  الاأ�صلوب عند  ويكثر مثل هذا  بل  الكاتب/الكاتبة،  لدى  بها الحزن 
الق�ص�صية اأكثر من الرجل، كما خرجت بذلك في اأطروحتي للدكتوراة عن رواية المراأة 
ال�صعودية. والق�صية لي�صت في التقنية الم�صتخدمة قدر ما تعك�صه م�صامين التقنية من 

فوائد تخدم فكرة الن�س. 
لقد بداأت الرواية بزمن تجريبي؛ حيث كان حكي ال�صرد الزمني من نهايتها وبداأ 
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اأحداث  بال�صرد مع  الراوي  يرجع  ثم  نف�صه،  البطل  �صلومو  1985 من خلال  من عام 
�صلومو التي يق�صها على فترات زمنية غير مرتبة ب�صكل تعاقبي، وياأخذ توزيع الف�صول 
على ال�صكل التعاقبي التالي: 1985 �س. 9، 1924 �س. 12، 1919 �س. 35، 1930 �س. 
42، 1941 �س. 45، 1951 �س. 62، 1961 �س. 68، 1985 �س. 74، 1918-1914 �س. 77. 

وقيمة كل فترة زمنية فيما تحمله من قيمة تاأريخية تتما�صى مع م�صيرة �صلومو واأ�صرته 
ح�صب التواريخ في القرن الما�صي مرورا بالحرب العالمية، وينتهي ال�صرد الحكائي مع 
بداية الرواية عام 1985 الذي بداأت منه واأكثر اأجزاء الرواية يغطي المرحلة الزمنية 

الاأخيرة ما بين 1914-1918. 
ويعد ا�صتخدام الزمن والتوقيت من اأهم عوامل الات�صال؛ لاأن ردود الاأفعال تعتمد 
على توقيت الكلام اأكثر مما تعتمد على طبيعة م�صمون الفعل. ويحمل الزمن قيمة 
مخاطبة  نلاحظ  ولذلك  الموؤلف؛  �صنعة  في  تجريبيا  عملا  كونه  عن  ف�صلا  فل�صفية، 
الزمن وذكره في مواطن عدة في الن�س، بل حتى عنوان الرواية �صلومو الكردي واأنا 
والزمن، يت�صمن ان�صهارا بين الكاتب و الزمن غير ذلك التمازج بين الموؤلف و�صلومو 
�صلومو  بين  التداخل  عمق  نلاحظ  الق�ص�س  م�صاهد  من  م�صهد  وفي  ذكرنا،  الــذي 
�صلومو  وزوج  وفاطمة  �صلمان،  اأبي  بيت  في  األما�س  ولادة  عند  وذلك  الدالة،  والزمنية 
المنداح،  ببطنها  مم�صكة  فوجدتاها  عليها  »دخلتا  المخا�س  لحظة  ي�صاعدانها  اأ�صمر 
تتلوى، وعلى وجهها �صمات الفزع ال�صديد. هرعت ق�صنك اإلى ت�صخين الماء، ومن خارج 
األما�س يوم �صقطت  اأنا الزمن، ب�صراخ  انبعث ال�صراخ، �صراخ ذكرني،  الباب المغلق 
القذيفة في بيتها. يوم دفن والدها تحت الاأنقا�س..«)63( ولم يتوقف تفعيل الزمن عند 
ال�صرد  فاعل  الزمن هو  كاأن  ي�صخ�صه تجريبيا حتى  الكاتب  اإننا نجد  بل  هذا الحد 
طلعته  وعلى  روايته  الزمن  �صلومو:»ويوا�صل  حال  ل�صان  على  الراوي  يقول  الحكائي، 
عر�س  من  كنوع  الــراوي  هو  الزمن  فــاإن  وهكذا  المتهكمة«،)64(  �صلمان  اأبــي  ابت�صامة 
الاأحداث تاأريخية مجردة؛ حيث ت�صخ�صه في حوارات مع �صلومو المت�صخ�س مع الراوي 
كما نلحظ في مقدمة الف�صل المعنون بـ »الربيع«: »يقول الزمن لي – اأنا الراوي- اإن 
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هذا عام اأهم من �صبلاخ ومن �صلومو كتاني«،)65( وهذا المزج بين ثلاثية الراوي والموؤلف 
و�صلومو البطل يتوارى بين اأحداث الرواية حتى كاأن ال�صرد هو الراوي، ويتجلى ذلك 
اأنا  »اإني  �صباقا ومباهيا  الزمن  الق�صة؟! انبرى  اللاوعي »من ذا �صيروي  اأحيانا مع 
ال�صاهد، واأنا التاريخ، واأنا الاأحق ب�صرد الاأحداث«.)66( فالا�صتفهام حوار مع القارئ ومع 
�صلومو والجواب يت�صدر من الراوي الذي ي�صير اإلى موؤثرات �صبب الق�س للرواية األا 

وهو الزمن المت�صخ�س مجازا في ثنائية مع الراوي. 
وتعد فكرة الزمن في رواية �صلومو الكردي تقنية ا�صترجاعية، توفر للقارئ الم�صاركة، 
حيث الت�صويق والالتفات، وهذا يختلف عما كتبه في ال�صابق من كتابات خا�صة فيما 
يخ�س الزمن؛ حيث هنا توفر عدم اإغراق في التجريب ما جعل عن�صر الجمال اأكثر 
و�صوحا من ال�صابق. ومن الاإيغال في الزمن ما نلحظه في رواية فوة يادم! التي تدور 
اأحداثها الق�ص�صية فترة الثلاثينات من القرن الما�صي في بغداد اإلا اأن زمن الاأحداث 
�شيق وم�شغوط جدا ويظهر تدريجيا في ال�شرد بتواقيت زمنية محددة مثل يوم الأحد 
من ال�صاعة »الثالثة بعد الظهر من يوم الاثنين«،)67( وهكذا ت�صرد الاأحداث ت�صاعديا 
»في ال�صاعة الثالثة ودقيقة..«)68( ثم »في ال�صاعة الثالثة ودقيقة ون�صف«)69( ثم »وال�صاعة 
وتدور  ثوان«)71(  �صت  اإلا  دقائق  وثلاث  الثالثة  »ال�صاعة  ثم  ودقيقتين تماما«)70(  الثالثة 
ثم  الاثنين«)72(  يوم  والثلث، من  الثالثة  »ال�صاعة  الق�ص�صي حتى  الاأحداث في الحكي 
اأخيرا »اأم�صية يوم الاثنين«،)73( وهنا وقت الزمن الذي ينتهي فيه وقت الحكي لرواية 
اأن  �صك  ولا   .12 بحجم  بكتابة  ون�صف   16 22 في  مقا�س  160 �صفحة من  اإلى  ت�صل 
هناك مزية بين ق�صر الزمن وطول الاأحداث، وباخت�صار يمكن القول: اإن الرواية بها 
طبقات تجريبية �صخمة على م�صتويات عدة تظهر في الزمن واللغة، واأحداث ماأ�صاوية 
في حياة النا�س في بغداد، وكان للزمن نوع من الاإيحاء للربط بين الاأحداث،)74( ف�صلا 
عن اأن ا�صتخدام تقنية الزمن اآلية من اآليات الكتابة التجريبية التي ا�صتهرت مع اأ�صهر 
الكتاب التجريبيين في القرن الما�صي وهو جيم�س جوي�س، الذي يعد اأ�صلوبه قديما في 
التي   ،»Ulysses« الم�صهورة باأ�صلوبه خا�صة في روايته  الكاتب  وا�صتهر  المعا�صر،  وقتنا 
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1904، ومن  1922، والتي كانت اأحداثها الزمنية تدور في يوم واحد عام  طبعت عام 
المعروف اأن الرواية كانت تهتم بالفكر اليهودي، ولها حظوة كبيرة ب�صبب ذلك وب�صبب 
فنيتها الفانتزية، ومثل هذا الت�صوير الزمني ظاهر انعكا�صه لدى �صمير كما لاحظنا 
»هذا  الق�صيرة  مثل ق�صته  الق�صيرة،  بع�س ق�ص�صه  نلحظه في  كما  دم،  يا  فوة  في 
على  التركيز  ملعونة؛)75(حيث  مدينة  في  مجنون  رجل  نبوءات  مجموعته  في  المنطق« 
الزمن ب�صكل مق�صود فنيا مثل الثالثة والن�صف)76( وال�صاعة الرابعة.)77( وهكذا يوظف 
نقا�س اللغة والمكان والزمن؛ ل�صياغة الاأحداث ولي�س للهوية والتجريب فقط باأ�صلوبية 

اأنيقة وجذابة.   
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خاتمـة
قدمت هذه الدرا�صة �صمير نقا�س الكاتب العربي اليهودي �صمن منظور روؤية الاأدب 
الاإن�صاني والعولمي، مقدمة اإياه للقارئ العربي والمخت�س، من دون النظر في الفوارق 
المختلفة. ولي�س الهدف هو درا�صة نتاج الكاتب فقط بقدر ما هي تجربة ت�صاف اإلى 
تو�صيع روؤية النظر في ال�صردية العربية الم�صرقية؛ وهذا قد يعود بالفائدة على الفكر 
ال�صيا�صي والاجتماعي؛ لمعرفة اأطياف دائرة المحيط الثقافي بنا من كتاب الاأدب العربي 
لي�س في العالم العربي فح�صب، بل في الدول نف�صها، والتو�صع اإلى العالم البعيد ب�صور 

مختلفة. 
لقد ناق�س البحث بع�س �صمات نقا�س الفنية والثيمية، وخل�صت الدرا�صة اإلى بع�س 
على  التركيز  الروائي؛ حيث ظهر  الق�ص�صي  فنه  الرئي�صة في  الكاتب  انطلاق  زوايا 
الهوية العربية في اللغة والمكان، منطلقة فنيا من ذاكرة الهوية الطفولية والتاأريخية، 
وكانت الهوية بوؤرة العقدة والحكاية للق�ص�س، فظهرت ثنائية الهوية العربية العراقية 
واليهودية الدينية. لقد عا�س الكاتب و�صخ�صياته في �صراع مع هذا التزاوج والتنافر، 
الم�صرقية  بلدانها  من  العربية  اليهودية  الهجرة  اأحــداث  فيها  رواياته  �صطرت  الذي 
التي عانت من فراقها، وظهر ذلك ب�صكل درامي في اآخر ن�صو�صه وهي رواية �صلومو 

الكردي.
كما اأن روايات نقا�س يمكن اأن نعدها معلومات اأيديولوجية اأراد اأن تبثها حكايات 
�صخ�صياته، وخزلتها �صخ�صية �صلومو الذي عا�س اأكثر عقود القرن الما�صي، وظروفه 
ذلك  مع  تعاي�صت  �صخ�صيات  من  ي�صابهها  وفيما  هويته،  في  اأثــرت  التي  ال�صيا�صية 
والو�صع في المحيط الم�صرقي، ومع ما نجد من ميل كبير عند الكاتب للثقافة العربية 
اإلا اأنه يعي�س جملة بعباءة عبرية يهودية الفكر والنزعة مع ما ي�صعر به كعربي يهودي 
من عدم ترحيب من قبل هويته الاإ�صرائيلية. اإن تناول هذا الكاتب يدعونا اإلى تاأ�صي�س 
اأدب عربي واحد ي�صعى للتفاوؤل والا�صتفادة من الطاقات، اإنها رغبة في تو�صيع دائرة 

اأدب اإن�صاني واحد متعدد ومتفق ومختلف. 
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