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الملخ�ص :

الهدف من هذا البحث، هو �إعادة تقويم م�سار النقد النف�سي المعا�صر : �سواء في ن�صو�صه الت�أ�سي�سية الم�ستمدة 
من كتابات »�سجموند فرويد S.Freud«، �أو في المقاربات المنهجية التي ا�ستفادت من التراث الفرويدي، و�أعادت 
–من  �إلى ق�سمين : الق�سم الأول تحت عنوان الأ�صول«، حاولت  �صياغة فر�ضياته الأ�سا�سية. وقد ق�سمنا البحث 
خلاله- تقديم المرتكزات الأ�سا�سية التي يقوم عليها النقد النف�سي الفرويدي. �أما الق�سم الثاني فقد تعر�ضت فيه 
لـ »امتدادات« النظرية الفرويدية في  المدار�س النقدية المختلفة، التي حاولت ا�ستيعاب معطيات التحليل النف�سي 
مفا�صله  وتمثل  بمحا�صرته  اكتفينا  فقد  المطروح  المو�ضوع  �سعة  �إلى  وبالنظر  والمنهجية.  المعرفية  �أطرها  �ضمن 

وحدوده الرئي�سة ، دون الدخول في تفا�صيله وجزئياته الدقيقة ، التي قد لا تت�سع لها درا�سة من هذا الحجم .
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Travelling Concepts :
the Concept of the Unconscious as a case Study

Dr. Merini Mohammed

Abstract:
The objective of this research is reevaluation the processes of the modern criticism; 

be it from the early texts derived from the writings of Sigmund Freud or from the 
methodological approaches which benefited from the Freudian heritage or restated his 
essential hypothesis.

That’s why, I divided this research to two parts : 
Part I entitled : the origins dealing with the basic principles underlying the Freudian, 

psychological criticism.
Part II is concerned with the extensions of the Freudian theory in the different schools of 

criticism; the psychoanalysis of which I tried to assimilate as well as their methodological 
cognitive data.

Because this issue is a complex and large one, we limited work to its essential limits 
without being involved in its details which will require a much more important research 
than this one.
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مقدمة:

يندرج  الذي  العام  الإ�شكالي  الإطار  لعل 
المفاهيم  “انتقال  بفكرة  علاقة  له  البحث  �ضمنه 
باهتمام  يحظى  �أ�صبح  مو�ضوع  وهو  والنظريات”، 
بالأفكار  يهتمون  الذين  الباحثين  �أو�ساط  في  كبير 
والتقاطع  التوازي  ومجالات  والنظريات “الجوالة”، 
والتمييز  المختلفة،  الفل�سفية  التفكير  اتجاهات  بين 
عنا�صرها  ي�شكل  الذي  النظرية؛  في  الثابت  بين 
عبر  يت�شكل  الذي  فيها  والمتغير  الذاتية،  الأ�صلية 
هنا  ن�ستعير  �أن  ويمكن  غيرها.  مع  النظرية  »حوار« 
 ،passage des frontières1 »تعبير »اجتياز الحدود
من  لمجموعة  عنوانا  اختياره  تم  الذي  التعبير  وهو 
في  جماعي  م�ؤلف  �ضمن  �صدرت  التي  الدرا�سات 
�إلى  دال  التعبير  هذا  ولعل  التفكيكي.  التوجه  �إطار 
حد بعيد على ما �أ�صبحت تتميز به المباحث النقدية 

والفل�سفية عموما من ت�ضايق وتمازج.

الق�سم الأول: الأ�صول

1 - يقول فرويد م�ؤرّخاً لبداية اهتماماته النقدية 
الأدبية :

»انطلق الاهتمام بالتحليل النف�سي في فرن�سا من 
�صفوف رجال الأدب. وحتى نفهم هذه الواقعة لابدّ �أن 
نتذكر �أنّ التحليل النف�سي تخطى، مع ت�أويل الأحلام، 
ظهوره  وبين  المح�ض.  الطبي  الاخت�صا�ص  حدود 
تطبيقاته  �شملت  فرن�سا  في  وحالياً  �ألمانيا  في  �سابقاً 
ف�أكثر  والفن)...(  الأدب  ميادين  �شتى  العديدة 
�أبحاثي.  في  الأولى  بداياتها  وجدت  التطبيقات  تلك 
والأخرى عن  الفينة  بين  الخروج  لنف�سي  �أبحتُ  وقد 
الدّرب المر�سوم لأ�شبع في نف�سي ميولي غير الطبية. 
وما لبث �آخرون، لا من الأطباء فح�سب بل كذلك من 

الاخت�صا�صيين في �شتى العلوم �أن اقتفوا �أثري«2.

1-1 - ت�ؤرّخ هذه العبارات للمحاولات الت�أ�سي�سية 
في  فرويد  همّ  كان  لقد  للأدب:  النف�سي  للتحليل 
اللاوعي؛  في  لنظريته  �سند  عن  البحث  هو  البداية، 
كانت  العلمي  نبوغه  مطلع  في  اهتماماته  �أنّ  ذلك 
بعيدة عن ميدان النقد الأدبي. ولكنه لماّ �صاغ نظرية 
»تحليل الأحلام« وجد �أنّ حقل الأدب –والفن ب�شكل 

عام- ي�سعفه في �شرح نظريته.
قبل  النف�سية  الدّرا�سات  �أنّ  هنا  ونذكر   -  2  -1
للنف�س  ال�شعورية  الجوانب  عن  تبحث  كانت  فرويد 
الب�شرية، من منطلق كون بنية النف�س الب�شرية ذات 
الأ�سا�سية  عنا�صره  �إلى  تحليله  يمكن  مادّي،  طابع 
في  الدّاخلية.  الا�ستبطان  عمليات  على  اعتماداً 
لا  ال�شعورية  الجوانب  �أنّ  فرويد  يرى  ذلك  مقابل 
ت�شكّل �إلّا جزءاً محدوداً بالقيا�س �إلى عالم اللا�شعور 
النف�سية  العمليات  محور  ي�شكل  الذي  )اللاوعي(، 
الأ�سا�سي... العلمي  الفر�ض  هذا  فرويد  �صاغ  »وقد 

�سواء  النف�سية  الظواهر  فهم  ا�ستحالة  تبّني  حين 
النف�سوية كالهفوات والأحلام، �أو المر�ضية كالأعرا�ض 
وحده)...(  ال�شعور  معطيات  بوا�سطة  اله�ستيرية 
مميّزة،  كيفية  خ�صائ�ص  له  عقلي  نظام  اللا�شعور 
الدّفعات  عن  المعربة  والخواطر  الأفكار  قوامه 
تفريغ  �إلا  ت�ستهدف  لا  والتي  لها،  والممثلة  الغريزية 
�شحناتها، فهو �إذن دفعات راغبة يحرّكها طلب اللّذة، 

وتجنّب اللالذة «3.
1- 3 - من هذا المنطلق �سيبحث فرويد عن بع�ض 
لذلك  والنقد،  لاأدب  في  الفر�ضيات  هذه  ي�ؤكد  ما 

يقول �أحد الباحثين:
فرويد  عند  نجد  �أن  �إذن  المده�ش  من  »لي�س 
وال�شاعر،  والقا�ص  والمبدع  الفنان  عن  ت�صورات 
ومفهوماً للأثر وعملياته الإبداعية، ومفهوماً للقراءة 
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مرتبطة  الواقع  في  هي  المفاهيم  فهذه  والقارئ، 
ببع�ضهــا البع�ض«4.

ان�شغالات  ح�صر  يمكن  القولة  هذه  خلال  من 
المبدع،  �شخ�صية  محور  محاور:  ثلاثة  في  فرويد 
العمل  لها  يخ�ضع  التي  والعمليات  لاإبداع  محور 

لاأدبي، ومحور القراءة.

المحورين  النظري على  العر�ض  و�سنركز في هذا 
الأول والثاني، على �أ�سا�س �أنّ المحور الثالث لا يهمّنا 

كثيراً في ال�سياق الذي نحن ب�صدده.
لابدّ  المو�ضوع  في  فرويد  كلام  نفهم  لكي   -  2
التحليل  لنظرية  الرئي�سة  الخطوط  تقديم  من 
النف�سي: لقد �أ�س�س نظريته هذه، وهو ب�صدد تف�سير 
�إنّ هذه المر�ض راجع -في ر�أيه-  ظاهرة »الع�صاب«. 
المحارم،  نف�سية ذات �صلة بجن�س  �إلى ميول وغرائز 
كبتت -في الغالب- في لاوعي المري�ض، وطردت خارج 
»الموا�ضعات«  مع  توافقها  لعدم  نظراً  الوعي  مجال 
الاجتماعية ولاأخلاقية. ال�سبيل �إلى �شفاء المري�ض 
هو الك�شف عن »لاوعيه«، من خلال تحليل ما ي�صدر 
عنه من �أحلام، �أو خواطر عابرة، �أو نكت، �أو �أفعال 

عر�ضية، �أو �إبداع فنّي5...الخ.
- ويرى فرويد �أنّ هذه الرغبات الدّفينة في   1-2

اللا�شعور ت�ؤول �إلى قناة من القنوات التالية: 
2-1-1 - �إمّا �أن تلبى هذه الغرائز ب�صورة طبيعية.

- و�إمّا �أن تخ�ضع الغريزة ل�سلطان العقل   2-1-2
فيلغي الإن�سان التفكير في مثل تلك الرغبات.

2-1-3 - و�إمّا �أن يحرّف هذه الرغبات نحو مجرى 
�أو »الت�صعيد«  ي�سمّيه »الت�سامي«  �آخر عن طريق ما 
Sublimation فيحلّ محلّ الغريزة الجن�سية هدف 

�آخر له قيمة في المجتمع6.

�إطار  في  يهمّنا  الذي  هو  الثالث،  الحلّ   -  2-2
تف�سير عملية الإبداع من وجهة نظر نظرية التحليل 
النف�سي. �إذن فالت�سامي له علاقة بالدّافع ال�شبقي: 
ب�أهدافه  ي�ستبدل  �أن  ا�ستطاع  �إذا  الإن�سان  �أنّ  بمعنى 
القريبة �أهدافاً �أخرى تمتاز –�أولاً- ب�أنّها �أرفع قيمة 
من الناحية الاجتماعية، وثانياً ب�أنّها غير جن�سية فقد 
قام بعملية »ت�سام«. لذلك يخل�ص فرويد �إلى القول: 
ذلك  من  ين�سحب  الع�صبي  كالمري�ض  »الفنان  �إنّ 
العالم  ذلك  �إلى  الر�ضى  على  يبعث  لا  الذي  الواقع 
المري�ض  بخلاف  العزم،  وطيد  يبقى  لكنه  الخيالي، 
موطئ  لير�سخ  العودة  طريق  �سلوك  على  الع�صبي، 

قدميه في الواقع«7.
– الأدبي  الإبداع  �إلى  ينظر  فرويد  �إن   -  1-2-2
فرق  لا  مر�ضية،  حالة  بو�صفه  عام-  ب�شكل  والفني 
بينها وبين حالة الع�صاب �إلا في كونه مقبولًا ومثمناً 
من طرف الر�أي العام، في حين يخلو مر�ض الع�صاب 

من التقدير الاجتماعي.
لهذا  فرويد  �ص  خ�صّ التطبيقية  الناحية  من 
عنوان  تحت  العربية  اللّغة  �إلى  ترجم  كتاباً  المو�ضوع 
»التحليل النف�سي والفنّ« 8. تعرّ�ض في الق�سم الأوّل 
منه لـ)ليوناردو دافينت�شي درا�سة في ال�سيكولوجية(، 
والق�سم الثاني لـ » د�ستويف�سكي وجريمة قتل لاأب«. 
ويهمّنا هنا �أن نقف -على الخ�صو�ص- عند الدّرا�سة 
ب�صدد  نحن  الذي  بالمجال  مرتبطة  لأنّها  الثانية، 

درا�سته، �أعني بذلك مجال النقد الأدبي. 
لتعيين  محاولة  جوهره  في  البحث   -  2-2-2
هذه  ال�سلوك.  في  الفاعلة  اللا�شعورية  لاأ�سباب 
الأ�سباب يرى فرويد �أنّ لها طابعاً جن�سياً، وقد ظهرت 
في مرحلة الطفولة، ولم ت�سمح »النظم الاجتماعية« 
اللا�شعور،  في  هاجعة  فظلّت  ب�إ�شباعها،  ر�أيه-  –في 
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في  مبا�شرة  غير  بطريقة  عملها  تمار�س  ظلّت  لكنها 
وقد  العمر.  مراحل  مختلف  خلال  ال�سلوك  توجيه 
ال�سند لنظريته هذه  من خلال درا�سة  �إيجاد  حاول 
هذا  عن  فالمعروف  د�ستويف�سكي.  الرو�سي  الروائي 
الروائي �أنّه كانت تنتابه نوبات من ال�صرع، م�صحوبة 
بفقدان ال�شعور. ومن خلال تتبّعه لتطور هذا ال�صرع 
في  خفيفاً  كان  الع�صاب  هذا  �أنّ  يلاحظ  حياته  في 
المرحلة  –في  لي�شتدّ  الطفولة،  مرحلة  طفولته،  في 
بعد  عمره  من  ع�شرة   الثانية  ال�سنة  بعد  الثانية- 
بعد  فيما  النوبات  هذه  عنه  انقطعت  ثم  �أبيه،  مقتل 

�أثناء منفاه ب�سيبريا.
يف�سّر فرويد هذا التطور في المر�ض من   -  3-2-2
الروائي  نف�س  في  �أوديب(9  )عقدة  تفاعلات  خلال 
الأمّ(:  وامتلاك  الأب  قتل  في  )الرغبة  د�ستويف�سكي 
ففي المرحلة لاأولى كان يتمنّى موت الأب، وقد داهمه 
مفاجئ،  اكتئاب  �صورة  في  البداية-  –في  المر�ض 
�أنّه ي�شعر كما لو كان على  و�شعور قال عنه ل�صديقه 
و�شك الموت. وقد كان لهذه النّوبات – في ر�أي فرويد- 

دلالة الموت: �إذ كان ينذر بها خوفاً من الموت10.
الآخر  ال�شخ�ص  هذا  �أ�صبح  الثانية  المرحلة  في 
الذي  الذنب  عن  تكفيراً  نف�سه  �أمات  وقد  )الأب(، 
ارتكبه في تمنّي مقتل �أبيه، وفي المرحلة الثالثة انتهى 
�أخرج  الذي  –القي�صر-  البديل  لأبيه  تامّ  بخ�ضوع 

معه في الواقع كوميديا القتل11.
الخلا�صات  لهذه  تقديمه  في  فرويد  اعتمد  لقد 
عن “عقدة �أوديب” على رواية »لاإخوة كارامازوف« 
هذه  تعميم  حاول  خلالها  ومن  لدو�ستوي�سكي، 

الظاهرة على ن�صو�ص �أدبية �أخرى. يقول:
كون  ال�صدفة  �إلى  نرجع  �أن  ب�سهولة  يمكن  »لا 
–م�أ�ساة  الأزمان  جميع  في  الأدبية  الأعمال  �أكبر 

�أوديب لـ«�سوفوكلي�س«، وهاملِت لـ«�شك�سبير«، والإخوة 
لنف�س  كلها  تتعرّ�ض  »دو�ستويف�سكي«-  لـ  كارامازوف 
في  نجد  ذلك  عن  وف�ضلًا  الأب.  قتل  �أي  المو�ضوع 
– ذلك  ارتكاب  �إلى  الدّافع  �أنّ  الثلاثة  الأعمال 

ب�شكل  معرو�ض  المر�أة-  على  الن�سبية  المناف�سة  وهو 
�صريح«12.

من جهة �أخرى، �سنجد فرويد يهتم بمفهوم   -  3
لاإبداع، وهو يبلور نظريته في »تف�سير الأحلام«. لقد 
اعتبر تف�سير لاأحلام التقنية لاأ�سا�س في التحليل 
بو�صفه  العلاج  هذا  حدّد  قد  كان  و�إذا  النف�سي، 
ح�سب  الحلم  ف�إن  اللاوعي،  لا�ستك�شاف  محاولة 

تعبيره »هو الطريق الملكي �إلى اللاوعي«.
- �إنّ نمط التعبير في الحلم يختلف اختلافاً   1-3
تاماً –في نظر فرويد- عن �أنماط التعبير المبا�شرة؛ 
لقوانين  يخ�ضع  لا  الحلم  في  التعبير  نمط  �أنّ  ذلك 
 les  المنطق والعقل، لذلك فهو يقول : »�إنّ �أفكار الحلم
 le contenu الحلم   pensées du rêve ومحتوى 
du rêve يظهران �أمامنا كترجمتين ت�ؤدّيان في لغتين 
يبدو  الحلم  محتوى  �إنّ  �أ�صح:  بعبارة  �أو  مختلفتين، 
لنا ك�أنّه نقل لأفكار الحلم في نمط من التعبير يمكن 
وبين  بينه  بالمقارنة  وذلك  وقواعده،  حروفه  ر�سم 

الأ�صل« 13.
للحلم  الكامن  الم�ضمون  بين  التمييز  �إطار  في 
   » وم�ضمونه الظاهر، يتحدّث فرويد عن »عمل الحلم
le travail du rêve، وعن �أهمّ العمليات التي تخ�ضع 
لها »�أفكار« الحلم حتى تتحوّل �إلى لغة ثانية، �أو لغز 
تتمثّل هذه  م�صوّر ي�صعب تفكيكه بطريقة مبا�شرة، 
العمليات في التكثيف  condensation 14، ولاإزاحة  
 ،  figuration  16 والت�صويرية   ،déplacement15

.symbolisation 17 والرمزية
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بل  المفاهيم،  لغة  على  يقوم  لا  الحلم  �إنّ   -  2-3

لذلك  والرمزية،  للت�صوير  بقابليته  �أ�سا�ساً  يتميّز 
ومن  اعتباطية.  والمدلول  الدّال  بين  العلاقة  تكون 
ن�صو�ص  على  كبير-  -ب�شكل  فرويد  �سيعتمد  هنا 
�أدبية ل�شرح هذه الخ�صائ�ص التي تميّز الحلم. من 
هذه الن�صو�ص �أ�شعار »�شيلر«  Schiller18 ، و»كوته«  
 .A.Daudet 19Goethe ، و»�ألفون�س دوديه« ....20 

وقد بّني �أنّ هذه الن�صو�ص الأدبية تعتمد على الآليات 
والإزاحة،  التكثيف،  الحلم:  عليها  يقوم  التي  نف�سها 

والت�صويرية، والرمزية.
»التكثيف«  لآلية  تحليله  في  المثال،  �سبيل  فعلى 
»�سافو«    رواية  من  مقطعاً  فرويد  يعر�ض  الحلم  في 
وبين  بينه  الت�شابه  لت�أكيد  دوديه،  لألفون�س   Sapho

حلم �سبق �أن عر�ضه : »لقد ذكرني ذلك الحلم الذي 
)....( النهاية  في  لي�سهل  �صعبا،  ال�صعود  فيه  يبد�أ 
�ألفون�س دوديه، كان هناك  بالمقدّمة ال�شهيرة لرواية 
كانت  يديه،  بين  حبيبته  حاملًا  ال�سلم  ي�صعد  �شاب 
تبدو له جدّ خفيفة في البداية، لكن كلّما �صعد �أثقلت 
بين يديه. وك�أن هذا الم�شهد يرمز �إلى م�صير العلاقة 

بينهما«21.
موا�ضع  يقف في  للأحلام،  تف�سيره  �إطار  - في   4

كثيرة عند مجالات الائتلاف والاختلاف بين لاإبداع 
لاأدبي ولاأحلام. يقول في كتابه »حياتي والتحليل 

النف�سي«:

خيالية  تلبيات  �إلا  الفنان(  )�أي  �إبداعاته  »وما 
التي تجمعها  الأحلام  مثلها مثل  لرغبات لا�شعورية، 
وحلّ  ت�سوية  بمثابة  �أنّها  وهي  واحدة،  �سمة  و�إيّاها 
توفيقي، لأنّها ملزمة هي �أي�ضاً ب�أن تتحا�شى ال�صراع 

المك�شوف مع قوى الكبت«22.

4-1 - �إذن، فنقطة الت�شابه بين الأحلام والأعمال 

الفنية تكمن –في نظر فرويد- في كونهما معاً و�سيلة 
لكن  الاجتماعية.  الرقابة  من  للانفلات  ملتوية 

هناك نقطة اختلاف بينهما، �أ�شار �إليها بقوله:
منتجات  بخلاف  الفنية(  الأعمال  )�أي  »ولكنها 
تعتمد  �أن  ت�ستطيع  اللااجتماعية،  النرج�سية  الحلم 
�أن  على  قدرتها  بحكم  الآخرين  النا�س  تعاطف  على 
تبتعث وت�شبع لديهم ال�صبوات الرغبية  اللا�شعورية 
عينها. وف�ضلًا عن ذلك ت�ستخدم على �سبيل »المكاف�أة 
المغرية« اللذة التي تنبع من الإدراك الح�سي للجمال 

ال�شكلي«23.
في  الأحلام  مو�ضوع  فرويد  تناول  كما   -  2-4

   » »غراديفا رواية  له حول  درا�سة  بالإبداع في  علاقته 
في  ذكر  وقد   .Jensen لـ“ف.جن�سون”   Gradiva

تحديد الهدف من �إنجاز هذه الدّرا�سة:
رواية  �إلى  بالا�ستناد  �أثبت  �أن  لي  ت�سنّى  »لقد 
هي  ذاتها،  بحدّ  القيمة  عظيمة  لي�ست  ق�صيرة 
التي  الأحلام  �أنّ  ف.جن�سون  لم�ؤلّفها  “غراديفا” 
يختلقها الكاتب قابلة للت�أويل بمثل ما ت�ؤوّل به الأحلام 
ال�شاعر  لدى  الإبداعي  النّ�شاط  �إنّ  ثمّ  ومن  الفعلية، 
تتحكّم به الإواليات اللا�شعورية عينها التي تعرّفناها 

من خلال عمليات �إخراج الحلم«24.
النف�سي  التحليل  مدر�سة  تعرّ�ضت  لقد   -  5

لانتقادات كثيرة �أجملها في نقطتين:

–في  النقدية  الممار�سة  �أنّ  �أولاهما:   -  1-5

التحليل النف�سي-تخرج من لاإبداع �إلى المبدع، ذلك 
�أنّ هذا المنهج ينظر �إلى العمل الأدبي باعتباره �أداة 
لإدراك كيان غريب عنه، �إنّه كيان الأديب الذي �أبدع 
:)T.Todorov(  هذا العمل، لذلك يقول تودوروف
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الأدبية، وهي  �أنجز فرويد تحليلات للآثار  »لقد 
النف�سي.  للتحليل  ولكن  للأدب،  تنت�سب  لا  �أبحاث 
والعلوم الإن�سانية الأخرى يمكن �أن ت�ستفيد من الأدب 
كمادّة �أوّلية من �أجل تحليلاتها، وفي حال ما �إذا كانت 
الأبحاث ممتازة ف�إنّها �ست�ؤلّف جزءاً من العلم المعني 

ولي�س وثيقة �أدبية«25.
التي  ال�سبيل  النف�ساني عن  النقد  وهنا لم يخرج 
بناء  لإعادة  الوثائق  كلّ  ي�سخر  الذي  النقد  ر�سمها 
�إلى  الآثار  تردّ  �أن  فعو�ض  ال�شخ�صية.  الأدباء  حياة 
تردّ  �صارت  الكاتب  يعي�شها  التي  اليومية  الأحداث 
بواطنهم من عقد ومركبات.  وما في  لاوعيهم  �إلى 
والنتيجة من ذلك �أنّ الأثر يظلّ ثانوياً �إذ نتّخذه تعلّة 

لمعرفة ذات �أخرى لعلها �أجنبية عنه26.
المبدع  مر�ضية  على  ت�شديدها  ثانيهما:   -  2-5
وع�صابيته، مع �أنّ مواطن اهتمام الطبيب النف�ساني 
ف�سّرنا  و�إذا  النقاد.  اهتمام  مواطن  عن  تختلف 
ف�إنّ  النف�س،  بواطن  في  يعتلج  بما  الأدبية  ال�صور 
ذلك قد لا يعدّ تف�سيراً، لأننّا �أرجعنا ما نعلم �إلى ما 
نجهل من جهة، ولأنّ الأدب قد ينبع من وراء الانفعال 
الباطني، من جهة ثانية، فلنا جميعاً عقد ومركبات 
�إرجاع  ف�إنّ  وبالتالي  وكلى.  قلوب  جميعاً  لنا  مثلما 
في  كثيراً  يقدّمنا  لا  قد  اللاوعي  �إلى  الأدبي  الإبداع 
العظيم  الأثر  وراء  كانت  ف�إذا  الأدبية،  الروائع  فهم 
�أبداً  حتماً عقدة نف�سية، ف�إنّ العقدة النف�سية لي�ست 
�إذا  الأدبي  النقد  ي�صبح  ع�ساه  »وماذا  عظيماً.  �أثراً 
نحن ر�أينا في كلّ تجويف امر�أة وفي كل نتوء رجلًا«27.
مقاربات  ظهور  �إلى  الانتقادات  هذه  �ست�ؤدّي 
مقاربات  وهي  النف�سي،  النقد  داخل  جديدة 
اللغوية  الدّرا�سات  بين  الربط  بالأ�سا�س  ا�ستهدفت 
�أخرى  مناهج  �أنّ  كما  النّف�سي.  والتحليل  الحديثة 

حاولت ا�ستيعاب معطيات النقد النف�سي �ضمن �أطرها 
عن  للحديث  المجال  يف�سح  مما  والمنهجية  المعرفية 
موقع النقد النف�سي �ضمن المناهج النقدية المعا�صرة 
المختلفة. وذلك ما �سنتناوله �ضمن الق�سم الثاني من 

هذا البحث الذي هو تحت عنوان : الامتدادات.

الق�سم الثاني: الامتدادات

- النقد النف�سي والمقاربة البنيوية:  1

تنطلق البنيوية من فكرة »الن�ص المغلق«، م�ستبعدة 
بذلك لما ي�سمّيه البنيويون »خارجيات الن�ص«28، وهذا 
ما يجعلها –منذ البداية- على اختلاف مع التوجهات 
المنهجية للتحليل النف�سي. وقد كان من بين العوامل 
التي �ساهمت في تقوية الاهتمام بالجوانب الدّاخلية 
للن�صو�ص ما لوحظ من �سيادة للمناهج التي تنظر 
�إلى الأدب من الخارج، حتى قيل: �إنّ الأدب كان �أر�ضاً 
لا مالك لها ! وهكذا رُفع �شعار »الن�ص ولا �شيء �سوى 
الحقيقي  مالكه  �إلى  ،بذلك،  الأدب  و�أُرجع  الن�ص«، 
مع  المنحى  هذا  ظهر  لقد  اللغوي.  الدّر�س  هو  الذي 

ال�شكلانيين الرو�س وتر�سّخ �أكثر مع البنيويين:
على  �أبحاثهم  في  ال�شكلانيون  ركّز  لقد   -  1-1

بالفعل،  �أدباً  الأدب  من  تجعل  التي  الخ�صائ�ص 
ولخ�صوا مجموع تلك الخ�صائ�ص في م�صطلح جامع 
هو »الأدبية«  La Littérarité 29. الان�شغال بالك�شف 
اعتماد  �إلى  البنيويين  دفع  الأدبي  الن�ص  �أدبية  عن 
النظر  دون  الإبداعية،  للن�صو�ص  المحايثة  الدّرا�سة 
في علاقتها بما هو خارج عنها، مثل الم�ؤلف، و�سياق 
والبيوغرافية...�إلخ.  النف�سية  والجوانب  الت�أليف، 
فكرة  عن  متطرفة  ب�صيغة  بارت«  »رولان  عّرب  وقد 
»موت  بعبارة  النقدية  المقاربة  من  الكاتب  ا�ستبعاد 

الم�ؤلف«. يقول في هذا الإطار:
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الم�ؤلّف  تقوي�ض  عملية  مكّنت  قد  الل�سانيات  »�إنّ 
من �أداة تحليلية ثمينة، وذلك عندما بيّنت �أنّ عملية 
القول، و�إ�صدار العبارات عملية فارغة في مجموعها، 
�أن  دون  �أكمل وجه  دورها على  ت�ؤدّي  �أن  و�أنّها يمكن 
تكون هناك �ضرورة �إ�سنادها �إلى �أ�شخا�ص متحدّثين، 
الذي  ذلك  �إلّا  الم�ؤلّف  لي�س  الل�سانية  الناحية  فمن 
يكتب، مثلما �أنّ الأنا لي�س �إلّا ذلك الذي يقول �أنا. �إنّ 

اللغة تعرف الفاعل ولا علاقة لها بال�شخ�ص«30.
لبع�ض  المت�أنّية  الدّرا�سة  ب�أنّ  هنا  ونذكر   -  2-1

الانتقاد  غلواء  من  قليلًا  تخفف  قد  فرويد  كتابات 
يركّز  منهجاً  باعتباره  النف�سي،  التحليل  �إلى  الموجّه 
الملاحظة  هي  هذه  للنّ�ص.  الخارجية  الجوانب  على 
على  يطّلع  وهو  القارئ،  �إليها  ي�صل  �أن  يمكن  التي 
»غراديفا«    رواية  حول  »فرويد«  كتبه  الذي  النقد 

.F.Jensen 31 لـ: ف.جون�سن  Gradiva

لا نريد �أن نف�صل الحديث في طبيعة المنهج الذي 
بع�ض  �إلى  المقام  هذا  في  ن�شير  �أن  وح�سبنا  اعتمده، 
الملاحظات التي ت�ؤكّد الفكرة العامة التي نريد �إثباتها 
هنا، وهي المتعلّقة ب�إبراز طابع التحليل الدّاخلي الذي 
ويمكن  »غراديفا«.  لرواية  نقده  في  »فرويد«  �أنجزه 

تقديم هذه الملاحظات بالطريقة التالية:
1-2-1 - التزم في عمله هذا حدود النّ�ص الروائي 

هذه  اعتبار  يمكن  لذلك  غيره.  ولا�شيء  المدرو�س، 
الدّرا�سة مثالًا للدّرا�سة النف�سية المحايثة، لأنّ فرويد 
لا يخرج عن نطاق النّ�ص، �سواء �إلى �صاحبه، �أو �إلى 
النف�سي  التحليل  يمار�س  كان  و�إذا  النف�سية.  ظروفه 
العلاجي فهو يمار�سه على ال�شخ�صية المتخيّلة. لذلك 
التحليل  تطبيق  في  نقدية  وثيقة  يعدّ  العمل  هذا  ف�إنّ 
هنا  »من  الإبداعية  الأعمال  على  الداخلي  النف�سي 

ت�أتي �أهمّية هذه الدّرا�سة كما ت�أتي م�شروعية انت�سابها 
�إلى النقد الروائي«32.

بين  بالتفاوت  واعياً  فرويد  كان  لقد   -  2-2-1
وبين  الخيالي  الطابع  ذات  الفنية،  ال�شخ�صية 
على  كان حري�صاً  ثم  ومن  ودم،  ال�شخ�ص من لحم 
تخلي�ص ال�شخ�صية من الوهم المرجعي. يقول في هذا 

ال�صدد:
�سند  من  لــه  ليــــ�س  بال�شخ�صيـــة  المهتــــمّ  »�إنّ 
هذه  عن  تفا�صيل  من  ذاتها  الرواية  في  يَرِد  ما  �إلا 

ال�شخ�صيات«33. 
الت�صوّر  من  قريب  الفهم  هذا  �أنّ  في  �شك  ولا 
ينظرون  الذين  البنيويين  النقاد  عند  ظهر  الذي 
على  ورق  من  كائنات  باعتبارها  ال�شخ�صيات  �إلى 
   » تودوروف »تزفتان  الفرن�سي  الناقد  تعبير  حدّ 
�أو هي “نتاج عمل ت�أليفي”على حدّ   T.Todorov 34

.35R.Barthes  تعبير رولان بارت
داخلية  علمية  منهجية  فرويد  اعتمد   -  3-2-1
الأحلام  و�ضع  على  حري�صاً  كان  بحيث  متما�سكة، 
الن�ص  لمجموع  العام  ال�سياق  �ضمن  حلّلها  التي 
الروائي36، راف�ضاً بذلك للنزعة التجزيئية ال�ضيقة 
العمل  في  الخا�ص  موقعه  �ضمن  الحلم  تحلّل  التي 
ينظر  الذي  الر�أي  نف�سه  الوقت  في  وراف�ضاً  الأدبي، 

�إلى الحلم بو�صفه زينة وزخرفة. يقول:
المنام  ذلك  نتناول  �أن  ينبغي  نقطة  �أي  »فمن 
لندمجه بالمجموع، �إذا كنّا لا نريد له �أن يبقى مجرّد 

ة«37. زخرف لا طائل فيه من زخارف الق�صّ
حدود  في  الدّرا�سة  هذه  تبقى  ذلك  مع  لكن 
الطابع  غلبة  حول  القاعدة  ي�ؤكّد  الذي  الا�ستثناء 

البيوغرافي على التحليل النف�سي للأدب.
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�أقامها  التي  المتطرفة  العلاقة  كانت  �إذا   -  3-1
فعل  ردّة  ولّدت  قد  »الم�ؤلف«،  بـ  النف�سي  التحليل 
و»قتله«)!(،  الم�ؤلّف،  ا�ستبعاد هذا  �أي�ضاً في  متطرفة 
�إطار  –في  للن�ص  الدّاخلي  بالتحليل  الاكتفاء  ف�إنّ 
�سكونية  مقاربات  �إلى  �أدّى  قد  البنيوية-  المدر�سة 
�أبعاده ال�شمولية.  مغلقة لا تحيط بالنّ�ص الأدبي في 
الوقت  –في  تنفتح  نقدية  اتجاهات  ظهرت  لذلك 
نف�سه- على الدّرا�سات اللّغوية وعلى التحليل النف�سي. 
الجامع  يبقى  لكن  كثيرة،  النّوع  هذا  من  المقاربات 
اللغوي-  م�ستواه  –في  النّ�ص  من  تنطلق  �أنّها  بينها 
ما  �إطار  في  النف�سي،  ال�سياق  �إلى  ذلك  بعد  لتنتقل 

يمكن �أن ن�سمّيه »نف�سانية الن�ص«.
عند  البداية-  –في  الوقوف  يمكن   -  1-3-1
 )la psychocritique : أطروحة )النقد النف�ساني�
الذي   ،)Charles Mauron  : مورون  )�شارل  لـ 
قدم م�شروعه في كتاب تحت عنوان : )من المجازات 

الح�صرية �إلى لاأ�سطورة ال�شخ�صية(38.

هذا  كتابه  خلال  من  )مورون(  هدف  كان  لقد 
تقديم بديل نقدي يمكن من تجاوز الم�أزق الذي وقع 
فيه النقد النف�سي الفرويدي، وذلك حينما حول النقد 
الأدبي �إلى )علم �سريري( يعنى بالجوانب المر�ضية 
في �شخ�صية المبدع، مع �إهمال للن�ص المدرو�س. وهذا 
في   )A. Clancier كلان�سيير  )�آن  �إليه  نبهت  ما 

تقديمها لمنهج )مورون( : 
تحكمه  الفني  الإبداع  �أن  مورون  �شارل  )يعتقد 
متغيرات لها ت�أثير : الو�سط وتاريخه، �شخ�صية المبدع 
النف�ساني  النقد  يتقيد  وتاريخها.  اللغة  وتاريخها، 
ال�شخ�صية   : الثانية  المجموعة  من  جزء  بدرا�سة 

اللاواعية للمبدع(39.

هو  اللاواعية  ال�شخ�صية  درا�سة  من  الهدف  �إن 
ال�شخ�صية  لاأ�سطورة  )مورون(  ي�سميه  ما  تحديد 
هي  ال�شخ�صية  بالأ�سطورة  يعنيه  وما  للمبدع. 
مجموعة  من الخ�صائ�ص الدفينة في لا �شعور المبدع. 
وهي في نظره حقيقة داخلية لا يعرف عنها الوعي �إلا 

.Image Ecran40  صورة �شا�شوية�

�أ�ضاف  قد  مورون(  )�شارل  يكون  لا  هنا  �إلى 
نظرية  في  فرويد  طرحه  ما  �إلى  بالقيا�س  جديدا 
التحليل النف�سي للأدب. لكن، الجديد الذي جاء به 
�إلى الأ�سطورة  )مورون( يتمثل في )منهج( الو�صول 
فما هي المراحل التي يقترحها  ال�شخ�صية للمبدع. 

للو�صول �إلى هذه لاأ�سطورة؟ 

يتم ذلك من خلال الخطوات التالية : 
على  تحديد  اعتمادا  وذلك  الن�صو�ص،  تن�ضيد  	 -
في  تتبدى  التي  الملحة،  )التداعيات(  من  �شبكة 

�شكل �صور تحيل على اللاوعي.
تحديد  خلال  من  ال�صور،  هذه  تركيب  �إعادة  	 -

طريقة  انتظامها داخل الن�ص.

للمبدع؛  ال�شخ�صية  لاأ�سطورة  عن  البحث  	 -
عنا�صر  على  يوقف  ال�سابق  التركيب  �أن  ذلك 
متماثلة تكون �شبكة دلالية، تحيل على الأ�سطورة 

ال�شخ�صية للمبدع.
ذلك  ربط  مع  عليها،  المح�صل  النتائج  تقويم  	 -
�أن  ��شأنه  من  مما  للم�ؤلف،  الأخرى  بالإبداعات 
تحدث  التي  ال�شخ�صية  لاأ�سطورة  وجود  ي�ؤكد 

عنها الناقد41.
بهذا يمكن القول �إن )�شارل مورون( قد حاول – 
النف�سي  التحليل  ا�ستيعاب وتجاوز  نف�سه-  الوقت  في 
»�أل�سنية«  »خلفية  وجود  يلاحظ  وعموما  الفرويدي. 
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تحكم هذه القراءة النقدية، ويتجلى ذلك في تركيزه 
)لاأ�سطورة  ي�سميه  ما  ا�ستخلا�ص  في  الن�ص  على 

ال�شخ�صية للمبدع(.

�إدراجها في  التي يمكن  المحاولات  ومن   - 2-3-1

 »J. Lacan : هذا الإطار �أي�ضا ما قدمه »جاك لاكان
Ecrits42 . لقد كان »لاكان« واحدا من  في »كتاباته« 
مقولات  �صياغة  �إعادة  حاول  و   . »فرويد«  تلامذة 
مفاهيم  على  اعتمادا  الفرويدي،  النف�سي  التحليل 

»علم لاأل�سنية«.
كتابه-   من  عدة  موا�ضع  –في  »لاكان«  �أ�شار  لقد 
هو  و�أن هدفه  فيها جدة،  لي�س  درا�سته هذه  �أن  �إلى 

�إبراز �أ�صالة التحليل النف�سي الفرويدي43.

ورغم �إ�صراره على نفي طابع الجدة عن خطابه، 
ف�إنه يمكن القول مع �أحد الدار�سين: �إن »خطاب لاكان 
لا ي�شكل مجرد عودة بريئة �إلى الكتابات الفرويدية، 
بل ي�شكل تف�سيرا لهذه الكتابات، وهو تف�سير ما كان 
خا�صة  مفاهيم  �إلى  اللجوء  دون  �إنجازه  الممكن  من 
بعلم برز في بداية هذا القرن عنينا بذلك الأل�سنية«44.
وتجدر الإ�شارة هنا �إلى �أن »فرويد« قد �أولى عناية 
�إلى  الملكي  »الطريق  باعتبارها  »لاأحلام«  لـ  كبيرة 
»الم�ضمون  بين  ميز  وقد  تعبيره.  حد  على  اللاوعي« 
الظاهر« للحلم، ويتمثل في �أحداث الحلم كما يتذكرها 
الحالم، و»الم�ضمون الكامن«، الذي يق�صد به المعنى 
الذي يتو�صل �إليه المحلل وهو يف�سر الحلم. هذا المعنى 
لا يمكن الو�صول �إليه بطريقة مبا�شرة ب�سبب لاأقنعة 
التكثيف- في:  وتتمثل  لها،  يخ�ضع  التي  والحواجز 

النقل- التمثيل الت�صويري-الرمزية...�إلخ. �إن الحلم 
اهتمام  مجال  هو  وهذا  رمزي،  بعد  له  المعنى  بهذا 

»لاكان«؛ �أي لاأبعاد الرمزية لمنتجات اللاوعي.

ويمكن الوقوف هنا على الخ�صو�ص عند الف�صل 
الم�سروقة«  »الر�سالة  ق�صة  لدرا�سة  خ�ص�صه  الذي 
E.A.POE. الف�صل تحت عنوان :  �ألان بو«  لـ»�إدكار 

»حلقة درا�سية حول الر�سالة الم�سروقة«45.
قدمت هذه الق�صة – كما �أ�شار �إلى ذلك لاكان- 

في حلقيتين : 
الملك،  �صالون  في  لاأولى  الحلقة  �أحداث  تقع 
حيث تتو�صل الملكة بر�سالة تحاول �إخفاءها عنه. لكن 
الوزير  ينتبه �إلى قلق الملكة ويتمكن من �أخذ الر�سالة، 
التي لم  الملكة  �أنظار  �أخرى تحت  بر�سالة  وي�ستبدلها 
ت�ستطع فعل �شيء ما مخافة �أن ينتبه الملك �إلى الأمر.
الثانية في مكتب  الحلقة  �أحداث  في حين تجري 
على  العثور  في  ال�شرطة  مدير  يف�شل  حيث  الوزير، 
 – المخبرين  �أحد  لكن  الوزير.  مكتب  في  الر�سالة 
وا�ستبدالها  الر�سالة  �سرقة  من  يتمكن  ديبون-  وهو 

بر�سالة �أخرى م�شابهة.
للق�صة؛  اللغوية  البنى  على  هنا  »لاكان«  ي�شتغل 
»�إدكار  بها  ي�ستخدم  التي  الكيفية  �أن  يرى  بحيث 
�ألان بو« اللغة ي�ضع الق�صة في �سياق جديد. ذلك �أن 
ولكن  مبا�شرة،  بطريقة  يتحدد  لا  الر�سالة  محتوى 
الثلاث  الذوات  �ضمن  موقعها  خلال  من  يتحدد 

)الملك-الملكة-الوزير(.
تقوم الر�سالة هنا بدور »الدال« على النوايا غير 
الواعية لهذه الذات؛ �إن ما يمثل الذات تمثيلا حقيقيا 
ذاته  الفرد  يحقق  اللا�شعور.  هو  لاكان-  نظر  –في 
عندما ي�صنع عالما خياليا انطلاقا من �شبكة الرموز 
الموجودة في اللا�شعور. هكذا يتخذ »لاكان« من هذه 
التحليل  في  �أ�سا�سية  فكرة  لتو�ضيح  مثالا  الق�صة 
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النف�سي، مفادها �أن النظام الرمزي هو الذي يحدد 
الذات.

2 - النقد النف�سي والمقاربة ال�سو�سيولوجية:

- ��سأركّز الحديث هنا على موقف البنيوية   1-2
التكوينية، ولن �أتحدّث عن ال�سو�سيولوجية التقليدية 
 Sociologie المبتذلة«   »ال�سو�سيولوجية  �أو 
  » غولدمان »لو�سيان  ي�سمّيها  كما   ،vulgaire
Lucien Goldman، القائمة على نظرية الانعكا�س. 

�أنّ  �إلى  البداية-  –في  هنا  ن�شير   -  1-1-2
ً من التحليل ال�سو�سيولوجي  “غولدمان” يدرج كّال
البنيوي  لاإطار  �ضمن  ال�سيكولوجي  والتحليل 
الإنتاج  يعتبران  معاً  المنهجين  لأنّ  العام؛  التكويني 
الثقافي بنية دالّة، يمكن البحث عن �أ�صولها التكوينية. 
لكن نقطة الاختلاف الأ�سا�سية بين البنيوية التكوينية 
فبينما  المبدع:  من  بالموقف  تتعلّق  النف�سي  والمنهج 
ينطلق  الفرد«،  »الفاعل  على  النف�سي  الاتجاه  يركّز 
الجماعي«.  »الفاعل  فكرة  من  التكوينيون  البنيويون 
فهم يرون �أنّ الن�ص الأدبي لي�س من �إبداع فرد واحد، 
وعيها  عن  تعبير  فهو  اجتماعية،  فئة  �إبداع  من  بل 
المبدع في  دور  وينح�صر  المتميّزة46.  ور�ؤيتها  العميق، 
الفكر الجماعي، مع تقديمه في  �إعطاء �صورة لهذا 
�شكل �صياغة خيالية تبدو في الظاهر وك�أنّها جديدة 
كل الجدّة، وذلك لأنّ المبدع ي�ستفيد هنا مبا�شرة من 
�ص لهذا المو�ضوع  ة. وقد خ�صّ تجاربه الفردية الخا�صّ
الثقافي«47،  لاإبداع  »فاعل  عنوان:  تحت  مقالة 
البنيوية  والمقاربة  النف�سية  المقاربة  بين  يقارن  وفيها 

التكوينية. 
2-1-2 - يرى غولدمان �أنّ التحليل النف�سي ينظر 
لاأنا«،  »حوافز  ي�سمّيه  بما  علاقته  في  الإبداع  �إلى 
�أو  الفرد  ل�سلوك  موجّهة  �شعورية  لا  حوافز  وهي 

تكون مدفوعة بطاقة حيوية يمكن تعيينها بم�صطلح 
»الليبيدو«. �أمّا البنيوية التكوينية فتنظر �إلى الإبداع 
فاعل  وهو  الجمع«.  »الفاعل  ي�سمّيه  ما  منظور  من 
الأفراد  مجموع  بين  النا�شئة  العلاقات  من  متكوّن 
الفاعل  وهذا  الاجتماعية.  الجماعة  يكوّنون  الذين 
الجمع هو الذي يعدّ الإطار النظري الذي تتكوّن من 
تهتمّ  لم  المنطلق  هذا  من  للعالم«.  »الر�ؤية  خلاله 
وتجاربه  الكاتب  ب�شخ�صية  كثيراً  التكوينية  البنيوية 
يقول  –كما  الواحد  الفرد  فتجربة  الذاتية.  و�سيرته 
�إيجازاً و�أكثر تقلّ�صاً  �أكثر  »غولدمان«- هي »تجربة 
من �أن تقدر على خلق بنية ذهنية من هذا النّوع، ولا 
يمكن لهذه الأخيرة �أن تَنْتُج �إلا عن الن�شاط الم�شترك 
�أي  متماثلة،  و�ضعية  الموجودين في  الأفراد  من  لعدد 
ذات  اجتماعية  زمرة  ي�شكّلون  الذين  الأفراد  من 
مكثّفة  وبطريقة  طويل  لوقت  عا�شوا  والذين  امتياز، 
البحث عن حلٍّ ذي  الم�شاكل وجدّوا في  مجموعة من 

دلالة لها«48.
الذي  هو  العظيم  الأدبي  العمل  -�إنّ   3-1-2
�إليها  ينتمي  التي  الجماعة  فكر  ا�ستيعاب  ي�ستطيع 
المبدع »فكلّما كان العمل تعبيراً �صادراً عن مفكر وعن 
كاتب عبقري كلّما �أمكن فهمه في ذاته دون �أن يلج�أ 
الم�ؤرّخ �إلى �سيرة الكاتب ونواياه، ذلك �أنّ ال�شخ�صية 
حياة  مع  �أف�ضل  بكيفية  تتطابق  التي  هي  قوّة  الأكثر 
للوعي الاجتماعي في  القوى الجوهرية  �أي مع  الفكر 

مظاهره الفعالة والمبدعة«49.
قوانين  �أنّ  غولدمان  �أو�ضح  وقد   -  4-1-2
التف�سير والت�أويل في كل من المنهجين جدّ مختلفة 
التف�سير حين  الت�أويل عن  ي�ستحيل ف�صل  لأنّه  وذلك 
يتعلّق الأمر بالليبيدو، في حين �أنّ هذا الف�صل ممكن 
ت�أويل محايث  ثمّة  فلي�س  ال�سو�سيولوجي،  التحليل  في 
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لحلم معتوه ما �أو لهذيانه، وذلك لأنّ الوعي لا يمتلك 
ولو ا�ستقلالًا ذاتياً ن�سبياً على �صعيد الليبيدو، �أي على 
مبا�شرة  الموجّه  الفردية،  الذات  ذي  ال�سلوك  �صعيد 
العك�س من ذلك فحين   المو�ضوع. وعلى  امتلاك  نحو 
تكون الذات مفارقة للأفراد ي�أخذ الوعي �أهمّية �أكبر 

من ذلك بكثير وي�سعى �إلى �إن�شاء بنية ذات دلالة50.
ب�أنّ  يُقرّ  غولدمان  ف�إنّ  ذلك  مع  لكن   -  5-1-2
في  النف�سي  التحليل  مع  ت�شترك  التكوينية  البنيوية 

ثلاثة عنا�صر على الأقلّ هي: 

»�أ- الت�أكيد على �أنّ كلّ �سلوك ب�شري ي�شكل جزءاً 
على الأقلّ من بنية واحدة ذات دلالة.

ب- �أنّه لأجل فهم هذا ال�سلوك ينبغي �إدراجه في 
تلك البنية التي ينبغي على الباحث الك�شف عنها.

ج- الت�أكيد على �أنّ هذه البنية لا يمكن فهمها حقاً 
التاريخي  �أو  الفردي  في تكوينها،  بها  �أحيط  �إذا  �إلا 

على التوالي«51.

�أي�ضاً في  النف�سية  للجوانب  هناك ح�ضور   -  2-2
المقاربات النقدية التي جاءت لتطوير الإرث البنيوي 
 La  »التكويني في �إطار ما ي�سمّى »علم اجتماع النّ�ص

: Sociologie du texte

�إلى  �سريع  ب�شكل  الإ�شارة  يمكن   -  1-2-2
لِنهارت   »جاك  �أ�شار  فقد  الم�ساهمات:  هذه  �أهمّ 
الائتلاف  جوانب  بع�ض  وجود  �إلى   »J.Leenhart
والمقاربة  غولدمان،  عند  الاجتماعية  المقاربة  بين 
م�ستوى  على  خا�صة  مورون«.  »�شارل  عند  النف�سية 
طريقة تحليل وت�أويل الوقائــــع الخارجيــــــة للأدب  
تراجيديا  معنــى  ت�شكــــل  التــــي   ،Extralittéraire
»را�سين«، وهي وقائع ذات طبيعة نف�سية واجتماعية52.

زيما   »بييـــــــــر  خ�صــــــّ�ص  كمـــــا   -  2-2-2

النقد  في  »الموجز  كتابه  من  ف�صـلًا   »P.Zima
الاجتماعي  النقد  بين  التقريب  لمحاولة  الاجتماعي« 
والتحليل النف�سي. وقد ا�ستهلّ الف�صل بتقديم الأ�سا�س 
الوظيفة  »م�شكلة  فيه  المحاولة، وطرح  لهذه  المنهجي 
النف�سية )الاجتماعية( للأبنية اللغوية داخل الن�ص 
معيّنًا  �شكًال  فيه  يتخذ  منظوراً  قدّم  كما  الأدبي«، 
–مثل لهجة جماعية ما- معنى خا�صاً بالن�سبة  للغة 

لنف�سية الكاتب والجماعة التي ينتمي �إليها«53.
 J.  2-2-3 - �أي�ضا ا�ستلهمت »جوليـــــا كري�ستيـــــــفا
Kristeva« بع�ض عنا�صر التحليل النف�سي في �إطار ما 
ويقت�ضي   ،Sémanalyse الدّلالي«   »التحليل  ت�سمّيه 

هذا التحليل تناول الن�صو�ص المدرو�سة من خلال:
م�ستوى الن�ص المكون  Géno-texte: وهو يحيل  	 -

على ال�ضغوط النف�سية والثقافية والاجتماعية.
يتمثل   :Phéno-texte الظاهر   الن�ص  م�ستوى  	 -
في الن�سيج اللغوي والتركيبي54. والجدير بالذكر 
»كري�ستيفا«،  تقترحها  التي  المنهجية  هذه  �أنّ 
والتحليل  المارك�سية  بين  تركيب  عن  عبارة 
ممثلة  الحديثة،  الأل�سنية  والدّرا�سات  النف�سي، 
بمفهوم  يتعلّق  ما  خا�صة  التوليدي،  النحو  في 
 La و»لاإنجاز«    ،La compétence »القدرة«  

.performance55

- النقد النف�سي والمقاربة المو�ضوعاتية:  3

النف�سي  التحليل  علاقة  في  نبحث  حينما 
بالمو�ضوعاتية نجد �أنف�سنا �أمام مفارقة: 

لا  المو�ضوعاتيين  النقاد  نجد  جهة  من   -  1-3
�أنّ  ذلك  النف�سي،  للتحليل  معار�ضتهم  يخفون 
الإبداع  ويرجع  اللاوعي،  على  يركّز  الأخير  هذا 
�أنّ  نجد  حين  في  للمبدع،  اللا�شعورية  العمليات  �إلى 
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الفل�سفية  بالخلفية  –المحكوم  المو�ضوعاتي  النقد 
الأفكار  وعلى  الوعي،  على  يركز  الظاهراتية- 
لذلك  الكاتب.  لوعي  مظاهراً  باعتبارها  والم�ضامين 
المعا�صر  النقدي  الفكر  في  تقدّم  الظاهراتية  ف�إنّ 
بالمعنى  للذات  وفل�سفة  للوعي  »فل�سفة  باعتبارها 
فيل�سوف   – »هو�سرل«  عّرب  وقد  للكلمة«.  التقليدي 
هو  وعي  »كل  بقوله:  الفكرة  هذه  عن  الظاهراتية- 
قا�صدة  الذات  يجعل  الذي  ما...ال�شيء  ب�شيءٍ  وعي 
ه الذات نحو ال�شيء الذي تريد �أن  لمو�ضوعها...وتَوَجُّ
هي  هنا  فالق�صدية  بالق�صدية.  ن�سمّيه  ما  هو  تعيه 

وعي الأنا الذي يفكر في غير ذاته«56.
التحليل  ف�إنّ  التوجه،  هذا  مقابل  في   -  1-1-3
ما  �أنّ  بمعنى  الوعي«،  في  »اللاوعي  يحكم  النف�سي 
عن  بال�ضرورة  يعّرب  لا  الوعي،  م�ستوى  على  يظهر 
اللا�شعور،  في  متوارية  تبقى  التي  الذاتية  الحقيقة 
المعلومات  لها  تتعر�ض  التي  ال�صارمة  الرقابة  ب�سبب 
نفهم  هنا  من  الخا�صة57.  والذكريات  والتجارب 
 J.P. »طبيعة النقد الذي يوجهه »جان بيير ري�شـــــارد
Richard �إلى منهج التحليل النف�سي في النقد بقوله: 
لكن  النف�س،  �سليم من وجهة نظر علم  المنهج  »هذا 
�أُ�سيء ا�ستعماله من وجهة النقد الأدبي ب�شكل فقد معه 
كل فائدة. �إنّ تف�سير العمل الأدبي في �ضوء الظروف 
– اللاواعية لا يزيد من ا�ستيعابنا  النف�سية الواعية 
كن�ص.  ت�ؤ�سّ�سه  التي  الفنية  الجمالية  ي�شتت  بل  له، 
ثمّة عنا�صر بارزة في الن�ص مردّها �إلى الطفولة و�إلى 
تعقيدات المواقف الما�ضية. لكنها لا ت�ستطيع �أن تحول 
الأثر الأدبي بكليته �إلى بلورة اجتماعية لعقدة نف�سية، 

تكون مر�ضية في �أغلب الأحيان«58.
 Charles  3-1-2 - في المقابل نجد »�شارل مورون
Mouron«، ينتقد المو�ضوعاتية –من زاوية التحليل 

النف�سي- وا�صفاً الوعي الذي ت�ستهدفه بالا�ضطراب، 
ب�سبب اعتمادها على الحد�س بدل التقنيات العلمية59. 
بع�ض  يمنع  لم  الاختلاف  هذا  لكن   -  2-3

التحليل  ا�ستلهام مقولات  من  المو�ضوعاتيين  النقاد 
ي�شكل  الذي  »الانفتاح«  مبد�أ  �ضمن  وذلك  النف�سي، 

ثابتاً من ثوابت الممار�سة النقدية المو�ضوعاتية60.
3-2-1 - �إنّ »جان بيير ري�شار« نف�سه يقرّ ب�إمكانية 

الا�ستفادة من علم النف�س في درا�سة الت�أثيرات التي 
في  فقط  ولي�س  القراء،  نف�سية  في  الكتابة  تمار�سها 
نجد  لذلك  خلالها.  من  الكاتب  �شخ�صية  �شرح 
م�صطلحات   ي�ستثمرون  المو�ضوعاتيين  النقاد  بع�ض 
وال�سادية،  الباطني،  العقل  مثل:  النف�سي،  التحليل 
واللا�شعور... وال�شعور  �أوديب،  وعقدة  والمازو�شية، 

كما يتبنى النقد المو�ضوعاتي بع�ض م�سلمات التحليل 
الطفولة  �أهمية  على  بع�ضهم  تركيز  مثل  النف�سي، 
الوقائع على  بع�ض  وت�أثير  الإن�سان،  �أفكار  ت�شكيل  في 
الإطار:  هذا  في  فيبر«  بول  »جون  يقول  اللاوعي. 
في  الطفولة  ذكريات  تخلّفّه  الذي  الأثر  هي  »التيمة 
الأثر  فيه ذلك  يغدو  الذي  �إلى الحدّ  الكاتب،  ذهن، 

محوراً لمجمل »مكوّنات العمل الأدبي«61.
ت�أثر  الذي  المو�ضوعاتي  الناقد  �أمّا   -  2-2-3

با�شلار«  »غا�ستون  فهو  النف�سي  بالتحليل  كثيراً 
G.bachelard وقد قر�أ لـ »فرويد« و�أعجب بـ » يونغ«، 

النف�سي  التحليل  معطيات  في  التحكم  �ضرورة  و�أكّد 
العلمية. يقول في هذا الإطار:

تجربة  �إلى  �إ�ضافة  طبية  لثقافة  �ضرورة  »ثمّة 
نملك  لا  �إلينا،  بالن�سبة  الهوامات.  مجال  في  كبيرة 
التي  القراءة  الإن�سان،  لمعرفة  القراءة  و�سيلة  �سوى 

ت�سمح بالحكم على الإن�سان من خلال ما يكتبه«62.
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�ألّفه  كتاب  �أوّل  �أنّ  �إلى  هنا  الإ�شارة  وتجدر 
يت�أ�س�س  للنار«63.  النف�سي  »التحليل  هو  »با�شلار«، 
»ما  مفهوم  على  هنا  يقدّمه  الذي  النف�سي  التحليل 
لهذا  ويحدد   ،»Le préconscient ال�شعور   قبل 
المفهوم منطقة و�سطى بين ال�شعور واللا�شعور. يقول:

»يبدو لنا �أنّ مميّزات تحليل المعرفة الذي نقترحه 
تدور  التي  تلك  من  غوراً  �أقل  منطقة  تبين  في  يتمثل 
فيها الغرائز والدّفعات الأوّلية، وباعتبار هذه المنطقة 
متو�سطة الموقع، فهي ذات ت�أثير كبير على الفكر«64. 

كما ي�صل »با�شلار« بين مفهوم »ما قبل ال�شعور«، 
 »Jung »يونغ   لـ   »Archétypes »النماذج   ونظرية 
المرتبطة  الأوّلية  الخيالية  الأطر  على  تحيل  التي 

باللا�شعور الجمعي.
للنقد  نموذج  »با�شلار«  �إنّ  القول  يمكن  عموماً، 
القائم على الو�صل بين المنهج الظاهرتي المو�ضوعاتي 
والتحليل النف�سي. ويرى الدكتور ف�ؤاد �أبو من�صور �أنّ 

الم�شروع البا�شلاري يندرج في مرحلتين متكافئتين:
المرحلة لاأولى، تج�سّد ت�أثّره بالتحليل النف�سي، 
والهوام«  و»الهواء  للنار«  النف�سي  »التحليل  وت�ضمّ 
وهواج�س  و»الأر�ض  الإرادة«  وهواج�س  و»الأر�ض 
»�شاعرية  حول  الثانية  المرحلة  وتدور  الهدوء«. 
م�ؤلّفان  وهما  اليقظة«  �أحلام  و»�شاعرية  الف�ضاء« 

ينتميان �إلى الظاهراتية والتحليل النف�سي65.

- النقد النف�ســـي ونظريـــات القــراءة:  4

4-1 - في كتابه »حياتي والتحليل النف�سي« ي�شبّه 
تلبية  �إيّاه  معتبراً  بالأحلام  الأدبي  العمل  »فرويد« 
خيالية للرغبات اللا�شعورية. ف�إبداعات الفنان ما 
تلبيات خيالية لرغبات لا�شعورية، مثلها مثل  �إلا  هي 
واحدة  م�شتركة  �سمة  و�إياها  تجمعها  التي  الأحلام 

وهي �أنّها بمثابة ت�سوية، وحلّ توفيقي، لأنّها ملزمة 
قوة  مع  المك�شوف  ال�صراع  تتحا�شى  ب�أن  �أي�ضاً  هي 
النرج�سية  الحلم  منتجات  بخلاف  ولكنها  الكبت، 
اللااجتماعية ت�ستطيع �أن تعتمد على تعاطف النا�س 
الآخرين، بحكم قدرتها على �أن تبتعث وت�شبع لديهم 
عن  وف�ضلًا  عينها.  اللا�شعورية  الرغبية  ال�صبوات 
ذلك ت�ستخدم على �سبيل »المكاف�أة المغرية اللّذة التي 

تنبع من الإدراك الح�سي للجمال ال�شكلي«66.
ا يدلّ على �أنّ »فرويد«  وهذا �إن دلّ على �شيء ف�إّمن
وقد ظهرت  اهتمامه.  القارئ من  ي�ستبعد  يكن  لم 
القارئ  على  الاهتمام  ركزت  كتابات   بعد  فيما 
�أعمال  ثلاثة  �إلى  بالإ�شارة  و��سأكتفي  و�سكولوجيته 

متميزة في هذا الإطار : 
بودوان«  »�شارل  لـ  للفن  النف�سي  التحليل  	 -

67Charles Baudoin
نويل«  بلمان  »جان  لـ  الن�ص  �شعور  لا  نحو   -

J.B.Noél68
 W.g. Iser 69 »فعل القراءة لـ » فولفغانغ �إيزر 	-

2-4 - يرى »�شارل بودوان« �أنّ الهدف من التحليل 
النف�سي للفن هو البحث عن العلاقات التي يبا�شرها 
الفن مع العقد، �سواء �أكان ذلك عند الفنان المبدع، 
الكاتب  نجد  لذلك  الإبداعي.  للعمل  المت�أمل  عند  �أو 

يق�سّم كتابه �إلى ثلاثة �أق�سام:
الق�سم لاأوّل يخ�ص�صه لعمليات الإبداع. 	-

الق�سم الثاني للت�أمّل. 	 -
الق�سم الثالث، يخ�ص�صه لوظائف الفن. 	 -

4-3 - الذي يهمّنا كثيراً في هذا الكتاب هو الق�سم 
الثاني، وقد خ�ص�صه لما ي�سمّيه »بردّ الفعل ما تحت 
خلال  ومن   .Subconscient  70 للقارئ  ال�شعوري 
تقنية »التداعي« يك�شف لنا عن الترابط الذي يربط 
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ال�سابق-  -في  التداعيات  كانت  لقد  بالمبدع.  القارئ 
تربط  بودوان«  »�شارل  عند  لكنها  بالحلم،  تربط 
المت�أمّل رموزاً معيّنة من  الفني، وحين يختار  بالعمل 
الخا�صة،  عقده  عن  يعّرب  بذلك  ف�إنّه  الفني  العمل 
هو  �أنّه  �أو  الكاتب،  هو  ب�أنّه  نعتقد  يجعلنا  ما  وهو 
ي�سقطون  القرّاء  ف�إنّ  الطريقة  وبهذه  للعمل.  الحالم 
هنا  ومن  الأدبي،  العمل  على  النف�سية  �صراعاتهم 

ين��شأ الإح�سا�س باللّذة.
- ومن المقاربات التي يمكن �إدراجها في هذا   4-4
الإطار �أي�ضا ما �أطلق عليه »جــــــون بيلمــــان نويـــل : 
J. B.Noël« التحليل الن�صي : Textanalyse. وهو 
يبحث من خلال هذا التحليل عما ما ي�سميه »لا�شعور 
الن�ص«71، في مقابل التحليل النف�سي الذي كان يهتم بـ 
»لا�شعور المبدع« �أو »لا�شعور ال�شخ�صيات« في �أح�سن 
النقدي  م�شروعه  نويل«  »بيلمان  بلور  وقد  الأحوال. 

من خلال عدة درا�سات �أهمها : 
 Vers l’inconscient du : نحو لا �شعور الن�ص 	-

.texte

 La psychologie et: التحليل النف�سي والأدب 	-
.la littérature

 les contes et leurs : الحكايات وا�ستيهاماتها 	-
.fantasmes

الخ�صو�ص-  –على  الاعتماد  ويمكن   -  1-4-4
الباحث  يحاول  الأول، حيث  الكتاب  ما جاء في  على 
�أن  الملاحظ  لكن  الن�ص’’.  ‘’لا�شعور  مفهوم  تحديد 
�أ�شار  كما  الغمو�ض،  كثير من  يكتنفه  المفهوم  هذا 

�إلى ذلك الباحث نف�سه72.
- وقد انتقد »بلـمـــــــــان نويل« الدرا�سات   2-4-4
التحليل  نظرية  انتقد  عليه:  ال�سابقة  النف�سية 
على  يركز  كان  باعتباره  »فـــــــرويد«،  لـ  النف�سي 
انتقد  كما  للمبدع.  البيـــــــــوغرافية  الجــــــوانب 

لأنه  مورون«  »�شـــــــارل  لـ  النف�ساني  النقد  نظرية 
يركز على »لا�شعور المبدع«.

�إلى  نويل«  »بلمان  يدعو  المقابل  وفي   -  3-4-4
�إهمال م�ؤلف العمل لاأدبي، والتعامل مع الن�ص في 
الأدبي  الن�ص  كان  و�إذا  �صاحبه.  عن  تام  ا�ستقلال 
له. لذلك  �أنه ملك  �إبداع كاتب ما فهذا لا يعني  من 
فهو يرى �أن تحليل حياة الكاتب من �أجل درا�سة عمله 
الأدبي يماثل القيام بتحليل نف�سي لأم المري�ض بدل 
لا  الن�ص«  »لا�شعور  نقول  عندما  نف�سه73.  المري�ض 
�أن هناك ر�سالة  – في نظر بلمان نويل-  يعني ذلك 
مبعوثة من مر�سل �إلى متلق. لي�س هناك –في نظره- 
�إليه »تلغرافا«، ولا م�ستقبلا يفك الألغاز.  من نر�سل 
ينجز  وبه  الكلام،  على  الباعثة  الرغبة  فقط  هناك 
�أو  يجيبه  من  ينتظر  لا  فهو  الوحيد.  �إ�شباعه  الن�ص 

يتجاوب مع حبه �أو يحبه.
4-4-4 - ويتمثل »لا�شعور الن�ص« – في نظر بلمان 
الن�ص  عليها  يحتوى  التي  الفراغات  تلك  في  نويل- 
�صمت،  في  ت�صرخ  �أن  يمكنها  فراغات  وهي  الأدبي، 
�أعماق  من  الغرائز  ب�صراخ   �شبيهة  ذلك  في  وهي 
اللا�شعور . يحيل هذا المفهوم على �إمكانيات التدليل 
في الن�ص �أكثر مما يحيل على �شيء محدد فيه، لهذا 
التي  الدلالية  القيم  كل  ي�شمل  الن�ص«  »لا�شعور  ف�إن 
كل  عند  للظهور  قابلية  القيم  ولهذه  الن�ص،  يخفيها 

قراءة متجددة.
غام�ضا،  الحقيقة-  –في  المفهوم  هذا  ويبقى 
ت�سعف  �أن  يمكن  التي  الإجرائية  الأدوات  غياب  في 
نويل«  »بلمان  �أ�شار  وقد  الن�ص.  في  �إليه  الو�صول  في 
نف�سه �إلى �أن »لا �شعور الن�ص« لي�س ج�سما كيماويا، 

يحتوي على خ�صائ�ص معينة.

التي  النظريات  هذه  �أنّ  �إلى  هنا  ن�شير   -  5-4
–ب�شكل  خرجت  والقارئ،  القراءة  لمفهوم  تعرّ�ضت 
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المهم  من  النف�سي.  التحليل  معطف  من  ب�آخر-  �أو 
الوقوف الآن عند �إحدى النظريات النقدية الحديثة 
له  يترجم  ما  �إطار  في  القراءة،  على  ا�شتغلت  التي 
– التلقي«. ن�شير هنا   »جمالية  بـ  النقد الحديث  في 
 Wolfgang �إيزر   فولفغانغ  �إلى  الخ�صو�ص-  على 
Iser وكتابه »فعل القراءة«، الذي اعتبر فيه التحليل 
النف�سي م�صدرا من الم�صادر المنهجية للنظرية التي 

اعتمدها ل�صياغة نظرية »الا�ستجابة الجمالية«74.
- �إنّ الانفتاح على نظريات التحليل النف�سي   1-5-4
و�صف  �سياق  في  ي�أتي  “�إيزر”-  ذلك  ي�ؤكّد  –كما 
الت�أثيرات المبنيّنة للن�ص لاأدبي، وكذا و�صف التجاوبات 
نظريتين  وجود  �إلى  الإطار-  هذا  -في  ي�شير  معه. 
انطلاقاً من  تقدّمان دلائلهما  الأدبي  للتجاوب  كاملتين 
هولند   “نورمان  نظرية  وهما  النف�سي،  التحليل  قاعدة 

:O.Lesser»75  و »�سيمون لي�سر »N.Holland

الأدب  �إلى  هولند”  “نورمان  ينظر   -  4-5-2
باعتباره تجربة. و�إذا كان المرء يمكنه �أن يتحدّث عن 
الأدب ك�شكل من �أ�شكال التوا�صل، كتعبير �أو ك�صنيع 
الأهداف  تو�ضيح  �أجل  من  ذلك-  -مع  ف�إنه  �أدبي، 
�أنّ  هولند”  “نورمان  يرى  الكتاب،  لهذا  الخا�صة 
لاأدب تجربة، وعلاوة على ذلك فهو تجربة مت�صلة 
الأدب  يحلل  �أن  للمرء  يمكن  الأخرى.  بالتجارب 
ال�صور  ت�صوغ  ولماذا  كيف  لكن  مو�ضوعية،  بطريقة 
ال�س�ؤال  هو  ذلك  الذاتي؟  تجاوبه  المتكررة  والبنيات 
الذي يحاول كتاب “نورمان هولند” الإجابة عنه76.
“�سيمون  - �أمّا “النظرية العاطفية” لـ   3-5-4
لي�سر” فقد �ضمّنها كتابه “التخييل واللاوعي”77. 
�إنّ الأدب –بالن�سبة لـ “لي�سر”- يوفّر الخلا�ص، لكن 
قدّم  �إذا  �إلّا  يكون ملائماً  �أن  هذا الخلا�ص لا يمكن 
ي�صوغ  وهنا  ذاته.  لإ�شباع  المختلفة  الو�سائل  العمل 
“لي�سر” نموذجاً للتوا�صل يمكّنه من و�صف الخلا�ص 

الذي يحدث لدى القارئ، ولهذه الغاية ي�ستعمل �أدوات 
علم النف�س التحليلي. ومن �أجل انفتاح القارئ على 
الأنا  ي�ستدعي  �أن  العمل  على  يجب  التخييلي،  العالم 
الأعلى والأنا والهو. وكلّ مكوّنات النّف�س هذه يجب �أن 
يتمّ تحريكها. هكذا ي�صبح العمل الفني دالًا -في نظر 
الأجزاء  بها كل  ي�شرك  التي  القوة  بقدر  “لي�سر”- 
�شرط  على  الإ�شراك  هذا  يعتمد  للنف�س.  المكوّنة 
بها  يقوم  التي  المختلفة  الا�ستدعاءات  �إنّ  �أ�سا�س: 
العمل يجب �أن تكون ب�شكل من لاأ�شكال في الدّرجة 
الت�أثير  كان  كانت مبا�شرة،  كلّما  �إنّها  ال�صفر، حيث 
و�سيقوى  درجة،  �أقلّ  المتلقي  على  �ستمار�سه  الذي 
نف�سها  وقنعت  با�ستمرار  تراكبت  كلّما  �أكثر  ت�أثيرها 
ال�ضروري  التعقيد  درجة  واتخذت  البع�ض،  وبع�ضها 
لتفتح ال�صراع القديم، الذي �سبق �أن تقرر في الحياة 

الواقعية، بين لاأنا لاأعلى ولاأنا والهو78.

خاتمة:
النقد  انتقالات  تتبع  �سبق  ما  خلال  من  حاولنا 
النف�سي المعا�صر، في �أ�صوله المرتبطة بمدر�سة التحليل 
النقدية  المدار�س  في  امتداداته  في  ثم  النف�سي، 
المختلفة. وبالنظر �إلى �سعة هذا المو�ضوع، فقد اكتفينا 
هنا بتحديد مفا�صله الأ�سا�سية، من خلال �إبراز علاقة 
النقد النف�سي بالمناهج النقدية، وتتبع مواطن التما�س 
والتقاطع بين هذه المناهج من جهة، ومواطن التمايز 
هذا  خلال  من  تبّني  وقد  �أخرى.  جهة  من  والتوازي 
البحث مدى ثراء هذا النقد وقابليته للتكيف والملاءمة 
بع�ضها  ي�صدر  التي  النقدية،  المقاربات  مختلف  مع 
�أنّ  عن �أطر معرفية ومنهجية مناق�ضة له. ولا�شك في 
�آفاقاً لازالت  تفتح  �أن  النوع يمكن  الدّرا�سات من هذا 
يعرف  لم  الذي  الحديث،  العربي  النقد  �أمام  مغلقة 
�إطار  في  �سواء  النّف�سية،  بالدّرا�سات  كبيراً   اهتماماً 
نظرية التحليل النف�سي �أم في �إطار علم النّف�س العام‑.
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