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تعدد الأصوات
ودور الشخصية الساردة في رواية 

»عندما تشيخ الذئاب« لجمال ناجي

د. مريم جبر فريحات

�لملخ�ص:

تحاول هذه الدرا�سة اأن تقراأ جانباً من علاقة ال�سخ�سية ال�ساردة بالمحكي الذي ت�سهم في تقديمه عبر الرواية، 
واأثر تلك العلاقة على التنا�سق الحكائي فيها وتمظهرات ال�سخ�سية ال�ساردة، في واحدة من النماذج الروائية التي 
تمثل تلك الظاهرة، وهي رواية »عندما ت�سيخ الذئاب« لجمال ناجي، الذي حاول من خلال اعتماد تقنية تعدد 
الاأ�سوات اأن يمرر �سوراً من الاإدانة ل�سلوكات وظواهر اجتماعية ما زالت تعيث خراباً في الروح الاإن�سانية، وفي بنية 
المجتمع على ال�سواء، وهو اأكثر الاأ�سكال �سيوعاً منذ بداية ال�ستينيات، وتعبيراً عن �سجر الروائي، بوحدة ال�سوت 

والفعل ال�سرديين في الرواية التقليدية، ومظهراً من مظاهر التحديث في الرواية التقليدية.
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Polyphonemes And The Role Of The Narrating 
Character In Jamal Najy’s Novel

“When Wolves Grow Old”

Dr. Mariam jabr freihat

Abstract:
This study tries to examine an aspect of the relationship between the narrating character 

and narration which is presented through the novel and the effect of that on narrative 
harmony and narrating character behaviors. This is presented in one of the fiction models 
representing the phenomenon, namely, “When Wolves Grow Old” novel by Jamal Najy 
who tried to present condemnation depictions of social behaviors and phenomena which 
have corrupted both humanity and social structure since the beginning of 1960s. It is an 
expression of the novelist’s boredom with the unity of narrative sound and verb and an 
aspect of modernization in a traditional novel.
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تمهيــــد:

فيه  يتحرك  رحباً  ميداناً  الروائي  ال�سكل  يمثل 

نمط  من  للتخل�ص  الدائبة  محاولاته  في  الروائي، 

الراوي  بهيمنة  يتعلق  التقليدية، وبخا�سة ما  الرواية 

الواحدة،  البطولية  ال�سخ�سية  هيمنة  اأو  الواحد، 

وال�سمير  الواحدة  الحكاية  هيمنة  اإلى  ذلك  ويمتد 

اأو  الطائر  الذي يحكي الحكاية بعين  الواحد  ال�سارد 

الراوي العليم من البداية اإلى النهاية. وقد اأتاح هذا 

الخروج للروائي �سكلًا من المو�سوعية، يناأى فيه عن 

ال�سارد  بو�سفه  ال�سردي،  الموقف  المبا�سر في  التدخل 

دور  اإبراز  ل�سالح  دوره  ويتراجع  للحكاية،  الحقيقي 

باعتباره  الروائي  الن�ص  في  يح�سر  الذي  ال�سارد 

�سخ�سية فاعلة في الحكاية.

علاقة  من  جانباً  تقراأ  اأن  الدرا�سة  هذه  وتحاول 

هذه  ت�سهم  الذي  بالمحكي  ال�ساردة  ال�سخ�سية 

واأثر  الرواية،  عبر  تقديمه  في  ال�ساردة  ال�سخ�سية 

وتمظهرات  الحكائي،  التنا�سق  على  العلاقة  تلك 

ال�سخ�سية ال�ساردة، في واحدة من النماذج الروائية 

ت�سيخ  “عندما  رواية  وهي  الظاهرة،  تلك  التي تمثل 

الذئاب” لجمال ناجي، الذي حاول من خلال اعتماد 

الاإدانة  من  �سوراً  يمرر  اأن  الاأ�سوات  تعدد  تقنية 

خراباً  تعيث  زالت  ما  اجتماعية  وظواهر  ل�سلوكات 

ال�سواء،  على  المجتمع  بنية  وفي  الاإن�سانية،  الروح  في 

بداية  منذ  �سيوعاً  الاأ�سكال  اأكثر  هي  التقنية  وتلك 

ال�ستينيات، وتمثل “تعبيراً عن �سجر الروائي بوحدة 

التقليدية”)1(،  الرواية  في  ال�سرديين  والفعل  ال�سوت 

وقد ذهب بع�ص الدار�سين اإلى “اأن مظهر التحديث في 

د الرواة”)2(. الرواية التقليدية العربية انطلق من تعدُّ

التقليدية  الرواية  في  الاأحداث  كانت  حين  ففي 

تجري وفق متوالية زمنية، فقد نه�ست رواية “عندما 

قدمت  متتالية  �سردية  وحدات  الذئاب” على  ت�سيخ 

مكاني  ف�ساء  بينها  يجمع  متفرقة  نظر  وجهات 

واحد، كما تخ�سع لمتغيرات واحدة، تك�سف جملة من 

والدينية  ال�سلطوية منها،  الم�ستويات،  الروؤى مختلفة 

والثقافية والجن�سية.... . 

تجربة  موقع  اإلى  الاإ�سارة  من  البدء  في  بدّ  ولا 

الروائي  الاإنجاز  جملة  في  الروائية  ناجي  جمال 

الاأردني والعربي، والتاأكيد على ما تت�سم به من غنى 

وح�ص نقدي، ووعي فني يدركه المتابع لتلك التجربة 

فيما  وبخا�سة  الما�سي،  القرن  ثمانينيات  بداية  منذ 

وبنية  المكان  بنية  لاكت�ساف  اللافت  ب�سعيه  يتعلق 

التي عاين من خلالها  الت�سكيل  الاإن�سان، في مرحلة 

التهجير)المخيم(،  ومكان  الاغتراب،  مكان  ت�سكل 

الاأولى  الثلاث  رواياته  في  الاإقامة)المدينة(،  ومكان 

“الطريق اإلى بلحارث” )1982(، و“وقت” )1985(، 
و“مخلفات الزوابع الاأخيرة” )1988(، قبل اأن ينحو 

في  وانك�ساراته  الاإن�سان  تداعيات  معاينة  باتجاه 

مما  المناحي،  مختلف  في  الواقع  متغيرات  مواجهة 

نتاج  وبخا�سة  الاأخرى)3(،  الثلاث  رواياته  في  تجلى 

تجربة التفرغ الاإبداعي مو�سوع هذه الدرا�سة)4(. 
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حظيت  الرواية  هذه  اأن  هنا،  ذكره  يجدر  ومما 

اإلى  و�سولها  بعد  وبخا�سة  كبير،  اإعلامي  باهتمام 

القائمة الق�سيرة من جائزة )البوكر( للرواية العربية 

لعام 2009، غير اأنها لم تحظَ بدرا�سات نقدية معمقة 

لتلك  الرواية، لا لو�سولها  تتناول ما امتازت به هذه 

الجائزة ح�سب، بل اأي�ساً لما انطوت عليه من محاولة 

اجتراح �سكل جديد على الرواية الاأردنية، ويتمثل في 

اعتماد تقنية الاأ�سوات )البوليفونية( ب�سكل كامل في 

اأردنية  روايات  فثمة  ا�ستعادتها،  اأو  الاأحداث  تقديم 

اأخرى لجاأت لا�ستخدام تلك التقنية اأ�سلوباً من جملة 

الواحدة،  الرواية  في  الروائيون  ا�ستخدمها  اأ�ساليب 

من مثل ما فعله ها�سم غرايبة في رواية »ال�سهبندر« 

اأن تتحدث  اأتاح لل�سخ�سيات وللاأ�سياء  اإذ   ،)2003(

بنف�سها عن نف�سها وعن غيرها، لكن دون اأن يختفي 

الراوي اأو ال�سمير ال�سارد كلياً، خلافاً لما فعله جمال 

ال�سارد  ال�سمير  اأق�سى  اإذ  الرواية،  هذه  في  ناجي 

لدى  المختلفة  النظر  وجهات  اإبراز  ل�سالح  كلياً، 

اأن  تلك  النظر  وجهات  لمجمل  تاركاً  ال�سخ�سيات، 

تحكي جانباً من حكاية مجتمع الذئاب ذاك، وتك�سف 

عما ي�سوبه من علاقات �سائكة بين اأفراده. 

ت�سيخ  »عندما  رواية  في  المركزية  فالاأطروحة 

فيه  عالماً  ناجي  جمال  اقتحام  في  تتمثل  الذئاب« 

الكثير من التركيب والخيال والمزج بين المعقول وغير 

ي�سنع  الذي  ال�سيا�سي  والمطبخ  ال�سعوذة  المعقول، 

م�سوؤولين ومتنفذين، رجال اقت�ساد واأفاقين طامحين 

للاإم�ساك بمفا�سل ال�سلطة، في مرحلة مف�سلية من 

تاريخ مدينة تدخل زمن الديمقراطية، وتتحول فيها 

تنا�سبها  كانت  التي  ال�سلطة  اإلى جزء من  المعار�سة 

العداء وتقوم بالتنظير ل�سرورة تغييرها)5(. 

عتبـات النـ�ص:

في  تت�سكل  التي  خ�سو�سيته  اأدبي  ن�ص  لكل 

يت�سمنه  وما  المتن،  قراءة  خلال  من  القارئ  ذهن 

لكن  خا�سة،  ولغوية  فنية  واأ�ساليب  خطابات  من 

متن  �سبر  قبل  تبداأ  الاأمر،  حقيقة  في  العملية،  تلك 

التي  الت�سمية  عند  القارئ  عينا  تتوقف  منذ  الن�ص، 

اجتهد في انتقائها موؤلف الن�ص، وهي العنوان، وعند 

الاأولى  ال�سفحات  تحتل  وقفات  من  ذلك  يلي  ما 

والاقتبا�سات،  والهوام�ص،  كالاإهداء،  الاأدبي،  للن�ص 

وتحمل  عمله،  الكاتب  بها  ي�سدّر  التي  والعبارات 

ي�سكل  اأن  يمكن  ما  البعيدة،  والمعاني  الاإ�سارات  من 

ما  وهو  مغاليقه،  وفتح  الن�ص،  عوالم  لولوج  مفاتيح 

»ن�ساً  ت�سكل  التي   بالعتبات،  ت�سميته  على  ا�سطلح 

موازياً«)6(، للن�ص الاأدبي وم�ستقلًا عنه، لما تحمل من 

تاأليفية  ووظائف  ون�سية،  تاريخية  توظيفية  �سياقات 

تختزل جانباً مركزياً من منطق الكتابة ولكنه يرتبط 

وتحديد  الن�ص  فهم  في  ي�ساعد  فهو  وظيفياً)7(،  به 

توجيه  في  دوراً  يوؤدي  ذاته  الوقت  وفي  مقا�سده، 

جانب  اإلى  الكبرى)8(،  خطوطها  ور�سم  القراءة، 

وظيفة ا�ستقطاب القارئ واإغوائه وتوجيهه. 
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ناجي  لجمال  الذئاب«  ت�سيخ  »عندما  رواية  وفي 

ت�ستوقف القارئ عتبات ثلاث، تمثل ن�سو�ساً موازية 

ت�سفي على الن�ص الروائي من الجماليات الاإغوائية 

التي  المنطقة  باتجاه  القارئ  تدفع  التي  والتوجيهية 

التي  الاأبعاد  خلالها  من  ويحدد  الكاتب،  ر�سمها 

يت�سكل منها الن�ص، لجهة الدلالة من ناحية، ولجهة 

الرويّ  وتقنية  والمكان  كالزمان  الروائية،  المكونات 

واللغة، من ناحية اأخرى، وتلك العتبات هي: العنوان، 

وعناوين  الرواية،  به  افتتح  الذي  الق�سير  والن�ص 

الف�سول.

تتحاور  ثلاث،  كلمات  من  الرواية  عنوان  يت�سكل 

بفعل المجاورة، لتن�سج جملة من الاإيحاءات التي تثير 

الزمان  حول  البعيدة،  الدلالات  اأ�سئلة  القارئ  لدى 

والمكان وال�سخ�سيات، مما يوحي به اللفظ »عندما« 

بما يحمله من دلالة ا�ستراط وقوع الحدث، �سواء على 

ال�سعيد الزمني اأو المكاني، متى واأين، ثم لياأتي لفظ 

بفعل  ذاته،  الوقت  في  ويعميه  الزمن  لي�سهر  »ت�سيخ« 

-ت�سيخ-  ذاتها  »فالمفردة  »الذئاب«،  للفظ  مجاورته 

اأ�سيبت  قد  الرواية  �سخو�ص  باأن  للمتلقّي  توحي 

ليتاأكد من  القراءة  يتمّ  اأن  بال�سيخوخة، ويبقى عليهِ 

كون هذه ال�سيخوخة حقيقة اأو مجازا«)9(، ومع اإق�ساء 

نف�سه  القارئ  يجد  ال�سياق،  هذا  في  الحقيقة  جانب 

مدفوعاً بالف�سول والح�ص الفني، نحو مهمة ت�ستغرق 

زمن قراءة الن�ص و�سفحاته الثلاثمائة والخم�سين، 

وغير  المتوقع  بين  والمواءمة  العلاقات  بناء  لاإعادة 

المتوقع في ما اأ�سفته �سياغة العنوان من دلالات وما 

اأثارته من اأ�سئلة، من مثل ما الذي يمكن اأن يحدث في 

حال �سيخوخة الذئاب، ومتى ت�سيخ، واأين حدث هذا 

الفعل، ومن هي اأوهم الذئاب، الذين لن يكونوا ذئاباً 

لما  الكاتب  ا�ستثمار  اإلى  يحيل  الذي  الاأمر  حقيقية، 

توا�سع عليه مجتمعه من نقل الا�ستخدام العام لبع�ص 

المجاز  اإلى ف�ساء  ال�سيق  الاألفاظ من حيز الحقيقة 

الوا�سع، ليحمل لفظ الذئاب دلالات تحمل خ�سو�سية 

ما ت�سير اإليه من �سفات تخ�ص حامل اللفظ، هي في 

كالمكر  الحقيقة،  على  الذئاب  �سمات  بع�ص  الاأ�سل 

الفر�ص  واقتنا�ص  والمخاتلة  والدهاء  وال�سرا�سة 

والتقنع ببراءة الحملان، »فيتوقع القارئ من خلالها 

اأو نفاق  اإلى ق�سايا ف�ساد  اأن يكون الكاتب قد تطرّق 

النف�سية  الحالات  من  بعدد  وتوحي  وخبث،  مكر  اأو 

لها،  روايته  �سخ�سيات  اأخ�سع  يكون  قد  ال�سلبية 

يتبقى  ما  وهو  ذئاباً«)10(،  وت�سير  لب�سريتها  ر  لتتنكَّ

رهن ا�ستبطان القارئ، مما ت�سعى هذه الدرا�سة اإلى 

ك�سفه في مفا�سل مختلفة منها.

عنوان  �سياغة  في  ناجي  جمال  يجاوز  وبذلك 

ليحقق  ت�سمياتية،  �سرورة  العنوان  كون  روايته 

نية  ويعلن  يمظهر  »فهو  للعنوان  الاأ�سا�سية  الوظائف 

في  خا�سة  اأهمية  الاإعلان  ولهذا  الن�ص،  )ق�سدية( 

المعين لخ�سو�سية  التنا�سق الحكائي  ت�سكيل مظاهر 

كان  ولذلك  الممكنة،  وعوالمها  الكتابة  �سوغ  واأ�سكال 

و�سع العنوان يعني )من بين ما يعنيه( فر�ص الن�ص 
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كقيمة وكمعنى اآت، لن يتم تمثل ق�ساياه وظواهره اإلا 

اإنها  في تعالقها وحواريتها مع الخ�سو�سية الن�سية، 

بالم�ستويات  الاعتناء  �سرورة  على  تراهن  خ�سو�سية 

التالية:

1 - اعتبار العنوان ن�ساً

 2 - تحقيقه ل�سر الملفوظ الروائي 

 3 - اإنتاجه لفائدة الن�ص«)11(. 

وترى هذه الدرا�سة اأن �سياغة عنوان هذه الرواية 

لمتن  مواز  ن�ص  فهو بمثابة  الم�ستويات،  تلك  قد حقق 

يقول  واأ�سرار،  اإيحاءات  من  يحمله  بما  الرواية، 

في  القارئ  لفطنة  اأ�سياء  ويترك  المعنى،  من  �سيئاً 

�سعيه  المغزى، في  التقاط  والم�ساركة في  المعنى  ك�سف 

لتحقيق ال�سر الكامن خلف الملفوظ الروائي، واإيجاد 

وت�سكل  الكلي،  الروائي  بالن�ص  الخا�سة  القيمة 

هذه العلاقة المتحققة بين بنية عنوان الن�ص، وبنية 

الن�ص ذاته تنا�سقاً بنائياً يقوم على هند�سة عنا�سر 

دوائر  اأ�سير  القارئ  يبقى  بحيث  جميعها،  الن�ص 

�سغيرة مغلقة، هي الحكايات الجزئية لل�سخ�سيات، 

ومنفتحة في الوقت نف�سه على دوائر اأرحب تت�سكل في 

ذهن القارئ، وتُبقي المعنى مفتوحاً على كل اإمكانات 

والمجازات  الاإ�سارات  من  عليه  نه�ست  بما  التاأويل، 

بدءاً بانتقاء اأ�سماء ال�سخو�ص وما تحمله من دلالات 

ودلالة  الجنزير  كا�سم  المفارقة  م�ستمدة من عن�سر 

الت�سحيف في لفظه، وجبران وانهيار جبروته القائم 

خلف  تخفي  التي  وجليلة  حقيقي،  �سند  غير  على 

جلال ا�سمها �سر غواية من ا�ستعير له ا�سم الجني، 

على ما تت�سمن الحكاية من غواية اإن�سيّ األمح ال�سرد 

لاحتمال اأن يكون هو ذاته ال�سيخ الجنزير... وانتهاء 

بالحكايات الغريبة التي تنطوي عليها كل �سخ�سية، 

غواية  الدنيوية،  الغوايات  فلك  في  جميعها  وتدور 

المراأة وغواية المال وغواية ال�سلطة. 

في  فتتمثل  ناجي  رواية  في  الثانية  العتبة  واأما 

العبارة التي �سدّر بها روايته ون�سها:

هذه  في  الم�ساركون  يود  ما  كل  من  الرغم  »على 

دفاعاً  اأم  كذباً،  اأم  �سدقاً  اأكان  �سواء  قوله،  الرواية 

عن النف�ص، فاإن الحقيقة لن تكون حَريّة بالاهتمام، 
اإذا لم تكن قادرة على حماية نف�سها«)12(

والمتاأمل في �سياغة العبارة ال�سابقة، يلحظ م�سائل 

ثلاث تت�سمن ق�سدية توجيه المتلقي لا�ستقبال القيمة 

الدلالية التي يرمي اإليها، الاأولى تتمثل في اإقراره باأن 

�سخ�سياتها  هم  الحكاية،  تاأليف  في  م�ساركين  ثمة 

التي  التقنية  باأهمية  وعي  عن  ينم  وهذا  الراوية، 

تخيّرها لتقديم خطابه، ويقر في الوقت ذاته باأن ثمة 

راوٍ اأو رواة اآخرين ظلوا خارج ال�سرد، لكنه اأو لكنهم 

تقدمه  ما  وخلف  الراوية،  ال�سخ�سيات  خلف  يقفون 

مهمة  تولوا  الذين  هوؤلاء  واأن  وخطابات،  ر�سائل  من 

�سرد الحكاية هم مجرد عنا�سر م�ساركة في الرواية، 

الموؤلف في مثل هذا  ل�سوؤال موقع  ا�ستباقاً  وياأتي ذلك 

اللون الذي يختفي فيه الموؤلف تماماً، ل�سالح اإبراز دور 

ال�سخ�سية، ويوحي بتمل�سه من م�سوؤوليته الاعتبارية 
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الاأمر  وهو  الروائي،  ال�سياق  عبر  تمريره  يجري  مما 

الذي يعمل جمال ناجي على نفيه، بجعل ال�سخ�سيات 

الحقيقي  الراوي  اإلى  يحيل  بما  الرواية،  في  م�ساركة 

المتخفي خلفها وهو )الموؤلف(، يدعم ذلك ما يلاحظ 

على  التلفظ،  م�ستوى  على  الواحدة  اللغة  هيمنة  من 

رغم تعددها على م�ستوى المحكي، مما �سيتبين لاحقاً.

العبارة  هذه  تثيرها  التي  الثانية  والم�ساألة 

الت�سديرية تتعلّق بالت�سكيك في ما ي�سدر عن اأولئك 

يكمن  وما  مقولات،  من  الرويّ  عملية  في  الم�ساركين 

خلفها من غايات كالدفاع عن النف�ص، ففي ذلك ما 

يغوي القارئ ويحفزه نحو البحث عن حقيقة ما يكمن 

وهو  كذب،  وما  منها  �سدق  ما  المقولات،  تلك  خلف 

بذلك ي�سع قارئه في غمرة �سورة اأخرى موازية للواقع، 

حيث ي�سمع هنا في الن�ص ما ي�سبه ما ي�سمعه هناك 

الحقيقة  تظل  ذاتها  وبالموازاة  الواقعية،  الحياة  في 

الاإم�ساك  ي�سعب  التفلت  دائمة  هلامية  اأو  غائبة 

باأطرافها، لكن الحقيقة التي تبقى حريّة بالاهتمام، 

القادرة  تلك  فقط  هي  الثالثة،  الم�ساألة  تبرز  وهنا 

على حماية نف�سها، والموؤلف بذلك يمار�ص فعل اإغواء 

اآخر لقارئه، يجنبه فيه مغبة الان�سياق خلف مقولات 

الرواية، في�سيطر عليه �سعور بتحول النا�ص من حوله 

لكنه  بواقعه،  ثقته  بالتالي  ويفقد  ب�سرية،  ذئاب  اإلى 

يدفعه في الوقت نف�سه اإلى عدم الت�سليم بما ي�سمع اأو 

يرى، بل يبحث عن تلك الحقيقة الحرية بالاهتمام، 

ال�سيا�سية  المتغيرات  ظل  في  ال�سمود  على  والقادرة 

والاجتماعية التي ك�سفتها الرواية، تلك التي و�سفها 

الكاتب باأنها الحقيقة القادرة على حماية نف�سها.   

بما  ناجي  جمال  رواية  في  الثالثة  العتبة  وتتعلّق 

تبدّت  الذي  التنا�سق الحكائي  اآخر من  يحقق جانباً 

ق�سدية الروائي في اإقامته، وتمثل في عناوين ف�سول 

التي  الروائية  ال�سخ�سيات  اأ�سماء  تخيّر  اإذ  الرواية، 

الرواية:  الرئي�سة في  �سرد الحكاية  اإليها مهمة  اأوكل 

حكاية مجتمع الذئاب، والحكايات ال�سغيرة المتعددة 

التي اأ�سهمت في بناء الحكاية الكبرى الرئي�سة، فلكل 

ال�ساردة،  وغير  ال�ساردة  ال�سخ�سيات،  من  واحدة 

الحكايات،  تلك  ينتظم  رفيع  خيط  وثمة  حكايتها، 

تقنيات  ي�ستثمر  روائياً  بناء  خلالها  من  وين�سج 

الرواية الجديدة، ليقيم مجتمعاً طامحاً للحرية التي 

يفتقدها، وهو بذلك يحقق من الديمقراطية المن�سودة 

على �سعيد ال�سرد، ما تعجز ال�سخ�سيات عن تحقيقه 

تلك  تظل  اإذ  والواقعي،  الروائي  المجتمع  �سعيد  على 

بتقاليد  مكبلة  المحدود  انفلاتها  رغم  ال�سخ�سيات 

هذه  عنه  تك�سف  ما  وهو  واأعراف تحدد م�سائرها، 

التي  التنا�سق  حالة  لتلم�ص  ت�سعى  التي  الدرا�سة، 

حالة  خلق  خلال  من  روايته،  بناء  ناجي  عليها  اأقام 

من التوازي بين الفني والمو�سوعي في حكاية الرواية، 

بين  القائمة  التناق�ص  اأ�سكال  خلال  ومن  جهة،  من 

في  لافتاً  وتنا�سقاً  تكاملًا  يحقق  بما  ال�سخ�سيات، 

وجودها الحياتي وفي م�ستوى البناء الفني، وعلاقتها 

بالزمان والمكان، من جهة اأخرى.
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تعـدد الروؤى ودور ال�سخ�سية ال�ساردة:

ناجي  لجمال  الذئاب:  ت�سيخ  »عندما  رواية  تُعد 

تمثيلًا حقيقياً ل�سعي الروائي لتجاوز الذات الراوية، 

ي�سمى  فيما  نف�سه،  الاآن  في  الروائي  ال�سكل  وتجاوز 

تحمله  لما  اأخرى،  اأحياناً  التجريب  اأو  حيناً  التجديد 

معطيات  ا�ستثمار  على  ناجي  لقدرة  اختبار  من 

جهة  من  الفن  معطيات  وا�ستثمار  جهة،  من  الواقع 

تج�سيد  على  الرواية  هذه  في  عمل  فقد  اأخرى، 

تناق�سات ال�سخ�سية الاإن�سانية وانفعالاتها ومواقفها 

وال�سيا�سية  الاجتماعية  والمتغيرات  الاأحداث  اإزاء 

لل�سكل  اختياره  ذلك  في  و�ساعده  والاقت�سادية، 

اأو  اأقنعته  خلف  تماماً  التخفي  له  اأتاح  الذي  الفني 

يك�سف  بما  الروائية،  ال�سخ�سيات  اأ�سوات  خلف 

ولغيرها،  لذاتها  روؤيتها  الاإن�سانية في  الذات  ه�سا�سة 

تربط  التي  الاإن�سانية  العلاقات  ه�سا�سة  يك�سف  كما 

ال�سخ�سيات ببع�سها بع�ساً.

الرواية  نوع  �سمن  الرواية  هذه  ت�سنيف  ويمكن 

)البوليفونية(، التي منحت ال�سخ�سيات قدراً كبيراً 

من الحرية في التعبير، وتقديم منطوقاتهم المختلفة 

والمتفاوتة والمتناق�سة، مما يُعد ك�سفاً فنياً عن طابع 

والتعبير)13(،  النطق  حرية  قوامه  عميق  �سيا�سي 

بما  الرواية  من  اللون  هذا  ظهور  »اأ�سباب  وترتبط 

وعدم  وتعدد  تناق�ص  من  الحياة  ظروف  ت�سهده 

ا�ستقرار، اإلى جانب الو�سع النف�سي الخا�ص للكاتب 

و�سيرته الذاتية«)14(، فغدت الرواية البوليفونية، على 

ذلك، ال�سكل الاأن�سب للتعبير، وغدا »تعدد ال�ساردين 

وتعدد الاأ�سوات في الرواية الحديثة ا�ستجابة جمالية 

وترجمة  الحقيقة،  تن�سيب  لمقت�سيات  )ا�ستيتيقية( 

ال�سك والارتياب التي باتت تطبع موقف الاإن�سان من 

ذاته ومن الاآخر ومن العالم«)15(.

على  الموؤلف  يخرج  الرواية  من  اللون  هذا  ففي 

الواحدة،  ال�سردية  والروؤية  الواحد  الراوي  هيمنة 

�سوت  اإبراز  ل�سالح  الروائي  �سوت  فيتراجع 

�سانعها،  عن  ظاهرياً  م�ستقلة  تبدو  التي  ال�سخ�سية 

التي  الروؤى  جملة  تج�سد  الاأمر  حقيقة  في  هي  بينما 

ي�سعى الروائي لتقديمها عبر خطابه الروائي، وت�سبح 

ال�سخ�سية �سوتاً اأي موقفاً اإيديولوجياً في �سراع مع 

الموقف المقابل، ومن هنا برزت فكرة )الديمقراطية( 

في ال�سرد، حيث »ت�سبح ال�سخ�سية �سوتاً اأي موقفاً 

وكنتيجة  المقابل،  الموقف  مع  �سراع  في  اإيديولوجياً 

بوليفونية  قاعدة  على  بينهما  الخلاف  يلعب  لذلك 

المنهج  عليه  يطلق  جمالياً  هدفاً  الكاتب  بها  يحقق 

الاجتماعي ا�سم الديمقراطية ال�سردية«)16(، كما يعمل 

على »تقريب الم�سافة بين الن�ص والواقع، واإيجاد حالة 

وجدانية تعين على التعامل مع الن�ص الاأدبي«)17(، وفي 

الوقت ذاته يقدم �سوراً من الاإدانة ل�سلوكات وظواهر 

اجتماعية ما زالت تمعن في قتل الروح، وك�سر القيم 

موقف  في  ذلك  وبرز  المجتمع،  عليها  توا�سع  التي 

المادية  ماآربه  ليحقق  بالدين  تذرع  الذي  الدين  رجل 

والج�سدية المختلفة )ال�سيخ الجنزير(، وكذلك رجل 
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ال�سيا�سة والعلم والثقافة)جبران(، والمتطرف الذي 

وال�ساب  الطايل(،  بالقوة)بكر  الواقع  تغيير  يريد 

وخوف  غام�ص  بما�ص  مقيد  لكنه  للتغيير  الطامح 

فنون  تتقن  �سخ�سيات  فهي  مجهول)عزمي(،  من 

التحايل والتمظهر بالورع والرزانة والقوة التي توؤهلها 

كل ذلك  تخفي خلف  بينما هي  المجتمع،  ثقة  لك�سب 

مغريات  اأمام  وال�سعف  اله�سا�سة  من  مرعباً  قدراً 

فبدا  والجن�سية،  والمادية  والدينية  ال�سيا�سية  الحياة 

اأن لكل �سخ�سية من تلك ال�سخ�سيات وجهين، يظهر 

نف�سه،  مع  بالاآخر  ويعي�ص  مجتمعه  اأمام  باأحدهما 

و�سمن الدائرة ال�سيقة المحيطة به، مثل علاقة ال�سيخ 

ال�سلطة،  واأ�سحاب  وبالمتنفذين  بالن�ساء  الجنزير 

بالحزب  جبران  وعلاقة  ب�سند�ص،  عزمي  وعلاقة 

وعلاقة  المزعوم،  بالجني  جليلة  وعلاقة  ال�سيوعي، 

بع�سهم  راأى  وقد  وبعزمي،  بالجنزير  الطايل  بكر 

فثمة  العربي،  مجتمعنا  تميز  �سمة  الظاهرة  تلك  في 

بحيث  الحياة،  في  وازدواجية  القيم  في  »ازدواجية 

بها  يدعي  علنية  حياتان،  وللفرد  للمجتمع  ي�سبح 

الاأخلاق والف�سيلة والدين، وحياة �سرية ينتهك فيها 

الاأخلاق والف�سيلة والدين«)18(، ولم تختلف المراأة في 

ذلك عن الرجل. 

فقط  لي�ص  لافتاً،  يبدو  هنا  المراأة  موقف  اإن  بل 

من  اأكبر  بعدد  حظيت  حيث  كمياً،  �سوتها  غلبة  في 

بل  اأخرى،  �سخ�سية  اأية  بها  تحظَ  لم  الحكي  فر�ص 

ذاتها  فهم  في  مبكر  ووعي  جراأة  من  اأظهرت  ما  في 

وفي  نف�سها،  الذات  مواجهة  في  الحقيقية  ورغباتها 

مواجهة الاآخرين، فكانت »�سند�ص« محركاً فاعلًا في 

�سنع الحدث، وفي ك�سف دواخل النفو�ص وه�سا�ستها 

في مواجهة واقعها، من جهة، واأ�سهمت في خلق تنا�سق 

يجمع الحكايات المختلفة في الرواية، من جهة اأخرى، 

تفا�سيل حكايتها  تداخل بين  القارئ من  يلم�ص  مما 

حولها،  من  الاآخرين  حكايات  وتفا�سيل  الخا�سة 

فتكاد تجمع مفاتيح الاأ�سرار جميعها، في ما يخفى من 

حكاية تخاذل �سبري، وعجز رباح الوجيه، و�سهوانية 

ومحاولتها  لعزمي،  فيه  الم�سكوك  والن�سب  الجنزير، 

في  افتقدته  ما  لت�سترد  الاأ�سرار  تلك  كل  ا�ستغلال 

ب�سطوة  مجتمعها  ظلم  من  لحقها  ما  ب�سبب  �سبابها 

عاداته وتقاليده.      

الاعتراف  اأو  النجوى  ي�سبه  بما  بداأت  فقد 

حددت  التي  الاأزمة  لحظة  من  منطلقة  الداخلي، 

علاقاتها بالاآخرين، وبخا�سة الرجال:

»عزمي الوجيه اأذلني ثلاث مرات«)19(. 

بهذه العبارة افتتحت �سند�ص الرواية، وفي الوقت 

ذاته �سرعت اأبواب الحكي، موهمة القارئ ببوح يقول 

بالذل  ب�سعور  متلب�سة  هي،  كما  ويقدمها  ال�سخ�سية 

الذي انبنت عليه �سلوكاتها فيما بعد، كما ت�سي باأدوار 

مماثلة لباقي ال�سخ�سيات.

ويمرغ  يك�سرني  من  اإلى  بحاجة  كنت  “ربما 
غروري. األا يمكن اأن تكون رغبتي في الخ�سوع كامنة 

الذي تمكن من  الغرور؟ عزمي هو  تحت ق�سرة هذا 
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امتثلت  اأنني  حدّ  اإلى  وتحطيمها،  معاقلي،  مداهمة 

لم  التي  النتائج  اإلى  النظر  دون  جميعها،  لاأوامره 

اأتوقع حدوثها اأبداً”)20(  

وقد تكررت الوقفات التي نظرت فيها �سند�ص اإلى 

اإليه  اآلت  لما  والتبرير  الاعتراف  بين  متنقلة  داخلها، 

حالها، من انغما�ص في ال�سهوات المحرمة، في حديثها 

�سكل  اأي  يظهر  فلم  تخاذل  الذي  �سبري  نذالة  عن 

من التم�سك بها، حين قررت عائلتاهما اإنهاء الزواج 

واإعادة العرو�ص اإلى بيت اأهلها، كما لم تغفر لوالدها 

اأف�سد عليها زواجها الاأول، ومنعها من  ما فعله حين 

غريبة،  وتقاليد  لعادات  والان�سياع  ب�سبابها،  التمتع 

تقول: )لم اأغفر لاأبي ما فعله بي يومها، على الرغم 

من محاولاته اإقناعي باأنه لم يق�سد تخريب عر�سي، 

ولا منعي من التمتع ب�سبابي مع �سبري اأبو ح�سة، ولا 

الاحتفاظ بي خوفاً من فراقي، اإنما حر�ساً على هيبة 

العرو�ص فّي اأنا، و�سوناً لبيتنا الذي انتهكت ر�سا�سات 

علاقتها  تبرر  بذلك  وهي  حرمته()21(،  �سبري  اأبي 

ب�سبابها،  التمتع  من  بحرمانها  بعزمي  الج�سدية 

معاملة  �سوء  في  وجدت  قد  ذلك  قبل  كانت  مثلما 

اأبي  من  للزواج  مبرراً  ولاأمها،  لها  اأخوتها  زوجات 

عزمي ليوؤمن لها تكاليف الحياة ويحميها من نظرات 

الرجال واأل�سنة الن�ساء.

كان �سوت �سند�ص وحيداً بين اأ�سوات خم�سة رجال 

اإن  القول  ويمكن  الرواية،  حكاية  �سرد  على  تناوبوا 

�سوتها كان ال�سوت المهيمن على حركة الرواية، فهي 

التي افتتحت الرواية بذلك الاعتراف الذي ما يلبث اأن 

الوجيه  اأذلها عزمي  فقد  ال�سخ�سيات،  ببقية  يتلب�ص 

عمرها،  من  ثلاث  مراحل  على  موزعة  مرات  ثلاث 

المرة الاأولى حين �سفعها ورف�ص مجاراتها ولم ي�ستجب 

لاإغواء ج�سدها، وهي زوجة لاأبيه، والمرة الثانية كانت 

وو�سفها  فاأهانها  الجنزير،  ال�سيخ  مع  �سبطها  حين 

بالفاجرة، وقد �سعرت باأنه اأذلّها كما تقول “لي�ص لاأنه 

�سحر  لاأنه حرمني  اإنما  ال�سيخ وح�سب،  اأمام  اأهانني 

تلك المتع التي يحققها الجنزير لي من دون اأن يرتكب 

اإثم الحرام ال�سريح”)22(، واأذلّها في المرّة الثالثة حين 

رباح،  لزوجها  ن�سبته  في  الت�سكيك  محاولاتها  رف�ص 

ليتمكن من الزواج منها، لكنه رف�ص ما جاءت به من 

ال�سيخ الجنزير  اإلى  بها  اأكثر من ذلك دفع  بل  اأدلّة، 

�سائر  انبنت  الوقفات  تلك  �سوء  في  بينهما.  باتفاق 

العلاقات بينها وبين �سخ�سيات الرواية الاأخرى، ومن 

على  القارئ  يتعرف  ال�سخ�سية  هذه  منظور  خلال 

�سخ�سية  وعلى  الاإ�سكالية،  الوجيه  عزمي  �سخ�سية 

وكذلك على  الغام�سة،  ال�سيخ عبد الحميد الجنزير 

في  ال�سرد  فاتخذ  وغيرها،  الوجيه  رباح  �سخ�سية 

ال�سخ�سيات  فيها  تبادلت  �سبكية،  بنية  الرواية  هذه 

“�سخ�سيات  فهنالك  الاأدوار،  الرويّ  في  الم�ساركة 

مركزية في العمل تحكي حكايتها مع الاآخرين كا�سفة 

يعطي  لا  الروائي  ولكن  اإليه،  تطمح  وما  رغائبها  لنا 

�سلطة ال�سرد ب�سورة متكافئة لل�سخ�سيات التي تتخذ 

�سفة الراوي الم�سارك، اإن مخططه ال�سردي هو تنمية 
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وما  ال�سخ�سيات،  داخل  يعتمل  بما  كقراء  معرفتنا 

توؤول اإليه في النهاية”)23(.

في  الن�ص  هذا  في  �سردي  �سوت  كل  اأ�سهم  لقد 

الك�سف عن وجه اأو حالة مجتمعية، من تلك الحالات 

اجتماعية  متغيرات  رهينة  نف�سها  وجدت  التي 

باآخر،  اأو  ب�سكل  ذئبياً،  وجهاً  منها  جعلت  و�سيا�سية 

للتحايل على الاآخرين والظهور بمظهر  في محاولتها 

الملتزم  الوطني  اأو  الجنزير(،  التقي)ال�سيخ  الورع 

الج�سدية  القدرات  متميز  الاإن�ساني  اأو  )جبران(، 

من  قدراً  تخفي  حين  في  الطايل(،  )بكر  والنف�سية 

اله�سا�سة وال�سعف، �سرعان ما تنتهي اإليه كل واحدة 

اأن اللافت في ما تقدمه  ال�سخ�سيات، غير  تلك  من 

كل منها، اأنها تعرف تماماً ما تريد، ولا تدخر و�سعاً 

ظرف،  اأي  وتحت  ثمن  باأي  هدفها  اإلى  الو�سول  في 

وال�سيخ  �سند�ص  �سخ�سيتي  لدى  نجده  ما  وبخا�سة 

وي�سعى  هدفه،  تماماً  يعرف  منهما  فكل  الجنزير، 

لتحقيقه بجراأة، وبالقدر نف�سه من التحايل وت�سخير 

ما امتلك من قدرات نف�سية وج�سدية، لتحقيق رغبات 

�سبقة، ولتكوين �سلطة روحية زائفة، اإلى جانب قدرة 

مادية ي�ستغل كل ما �سبق لتحقيقها، ولي�ستغلها من ثمّ 

في تحقيق مختلف الرغبات. 

الذئاب”  ت�سيخ  “عندما  رواية  في  اللافت  اإن 

�سخ�سية  ثمة  فلي�ص  وتباينها،  ال�سردية  الروؤى  تعدد 

الاآراء  تبادل  حولها  يجري  جدل  مدار  تكون  محددة 

وطرح الروؤى بق�سية تخ�سها، فكل ال�سخ�سيات تكاد 

النف�سي  الت�سكل  ناحية  من  قريبة  م�سافة  على  تكون 

والاجتماعي الذي تطرحه الروؤية العامة في الرواية، 

الحكاية  حوله  تدور  رئي�ص  حدث  ثمة  لي�ص  وكذلك 

كذلك  ال�ساردة،  ال�سخ�سيات  روايته  على  وتتناوب 

فيا�ص  ل�سليمان  “اأ�سوات”  رواية  في  وجدناه  الذي 

خوري  البي�ساء” لاإليا�ص  “الوجوه  ورواية   ،)1970(

باتجاه  القارئ  يدفع  الذي  الاأمر  مثلًا،   ،)1981(

الروؤية العامة الكامنة خلف مجمل الروؤى التي �سبق 

الرواية  �سخ�سيات  من  �سخ�سية  فلكل  تو�سيحها، 

حكايتها الخا�سة التي ت�سكلت تحت وطاأة حدّيْ البنية 

العامة،  الاجتماعية  والبنية  لل�سخ�سية  الخا�سة 

الحرية  نحو  نزوعاً  تحمل  جميعها  فال�سخ�سيات 

ال�سيا�سية  المختلفة  ال�سلطات  قيود  من  والانفلات 

نزوع  في  يتمثّل  ما  مثل  من  والدينية،  والاجتماعية 

�سند�ص للتحرر والانفلات من �سلطة المجتمع والدين 

اأوقعه  الذي  بالظلم  ال�سعور  ذريعة  تحت  والقانون، 

عليها الاأب، و�سيطرة العادات والتقاليد التي اأف�سلت 

زواجها، وملاأت �سدرها بالحقد والرغبة في الانتقام 

من كل ما يحيط بها. 

للتخل�ص  وعائلته  جبران  نزوع  كذلك  ويلحظ 

في  والتدخل  التقوّل  كثير  حا�سد،  مجتمع  �سلطة  من 

�سوؤونه و�سوؤون اأ�سرته، فكان تعبيره �سريحاً في �سعيه 

للحرية، بعيداً عن ذلك المجتمع: “اإنه حريّتي وحرية 

اأ�سرتي الاجتماعية التي لم تكن مو�سع اهتمام لدي، 

اأريد اأن اأفعل ما يحلو لي ولاأ�سرتي بعيداً عن تدخلات 
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اأن ذلك  اإلى ذلك  الاآخرين وتقولاتهم”)24(، ين�ساف 

للم�ستوى  ملائماً  نظرهم  وجهة  من  يعد  لم  الحي  

جبران  اإليه  انتقل  الذي  والاقت�سادي  الاجتماعي 

تمكن  الذي  وميراثه  ووظيفته،  الحزبي  بانتمائه 

ي�سكنه،  كان  الذي  الفقير  الانتقال من الحي  به من 

وكذلك نزوع ال�سيخ الجنزير للتحرر من �سلطة الدين 

التي عرفه بها مجتمعه المحافظ الذي يعلي من �ساأن 

رجل الدين، ليمار�ص في الخفاء ما لا يمكنه الجهر به 

من تجاوزات مادية واأخلاقية.

لقد كان الروائيون الواقعيون واعين باأن عواطف 

عن  تنف�سل  اأن  يمكن  لا  الذاتية  وهمومهم  النا�ص 

العلاقة  واأدركوا  بهم،  المحيطة  المو�سوعية  ال�سروط 

الجدلية التي تربط الفرد واأفكاره، واأفعاله وعواطفه، 

“ال�سخ�سية  اأن  ذلك  المجتمع،  وب�سراعات  بالحياة 

يت�سنى  حين  اإلا  ونموذجية  هامة  ت�سبح  لا  الاأدبية 

العديدة بين الملامح  الك�سف عن الارتباطات  للفنان 

العامة”)25(،  المو�سوعية  والم�سائل  لاأبطاله  الفردية 

على  الذئاب”  ت�سيخ  “عندما  رواية  عملت  وقد 

اإبراز جوانب من تلك العلاقة، في طرحها عدداً من 

الق�سايا الاجتماعية وال�سيا�سية التي عا�سها ويعي�سها 

المجتمع العربي عامة، والمجتمع الاأردني ب�سكل خا�ص، 

من خلال منظور ال�سخ�سيات ال�ساردة ذات الح�سور 

خلال  من  الروائي  الن�ص  في  تجلى  الذي  الفعلي 

اأوكل  فقد  مو�سوعي.  والاآخر  فني،  الاأول  م�ستويين: 

راوٍ  م�سخّ�ص،  راوٍ  اإلى  الق�سة  �سرد  مهمة  الروائي 

اإن�سانية  القارئ ك�سخ�ص مميز له خ�سائ�ص  يميزه 

محددة، وله ا�سم دال عليه وحياة �سخ�سية مف�سلة. 

وهي التقنية التي يمكن من خلالها للروائي اأن يختار 

و�ساطة �سريحة لعملية ال�سرد، تكون فيها ال�سخ�سية 

الروائية راوية ومرويّاً لها في الوقت نف�سه)26(.

ووفق هذا ال�سكل اأتاح ناجي ل�سخ�سيات الرواية 

اأن تقدم حكايتها الخا�سة من جهة، وروؤيتها الخا�سة 

ال�سخ�سيات  بحكايات  تلك الحكاية  تقاطعات  حيال 

المو�سوعي  الم�ستوى  وهو  اأخرى،  جهة  من  الاأخرى، 

في  عنها  الم�سكوت  الق�سايا  من  كثيراً  ك�سف  الذي 

المجتمع، كا�ستثمار الدين وال�سيا�سة في تحقيق األوان 

وا�ستثمار  والمعنوية،  المادية  ال�سخ�سية  المكا�سب  من 

وتقاليده  بعاداته  المجتمع،  تجاه  ال�سلبية  الفعل  ردود 

انتقام  لتحقيق  القامعة،  والعائلية  الاأبوية  و�سلطاته 

�سري من ذلك المجتمع، والانغما�ص برغبات مرفو�سة 

اجتماعياً، ومحرمة دينياً، وقد ظهر ذلك من خلال 

�سخ�سية  بناء  ه�سا�سة  من  �سند�ص  عنه  ك�سفت  ما 

عزمي و�سعفه الذي جعله لا ي�سمد اأمام اإغوائها له، 

كما لم ي�سمد اأي�ساً اأمام اإغواء المال الذي قدّمه له 

ال�سيخ الجنزير في مراحل مختلفة، �سواء حين �سلّمه 

ودفع  معه  تواطاأ  حين  اأو  واإدارته،  المال  جمع  مهمة 

ب�سند�ص اإليه.

يتخفى  اأن  ال�سكل  هذا  اختيار  على  ترتب  وقد 

خلف  الموؤلف،  وهو  للحكاية  الحقيقي  ال�سارد 

ما  لتقول  “الاأنا”  �سمير  منه  ا�ستعارت  �سخ�سيات 
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ما  في  تدخله  عدم  اأو  بحياديته  الاإيحاء  مع  يريد، 

وتفا�سيل،  واآراء  روؤية  من  ال�سخ�سيات  تلك  تقدم 

ي�سهم �سمير الاأنا في تقديمها بفعالية تعتمد الاإيهام 

بم�سداقية تلك الروؤية، لكونها تحكي اأحداثا وقعت، 

اأو هكذا تدعي تلك ال�سخ�سيات، ويتجلّى ذلك ب�سورة 

التي  وال�سيا�سية  الاآراء الاجتماعية  وا�سحة في جملة 

وردت على ل�سان �سخ�سية جبران، ومنها: 

حملتها  التي  المارك�سية  لاأفكاري  اأتنكر  “لم 
اإزاء  ال�سيا�سي  التزامي  اأتن�سل من  منذ �سباي، ولم 

عنهم،  المكاني  ابتعادي  من  الرغم  على  الكادحين 

باأن  الاأعوام،  كل هذه  مرور  وبعد  الاآن،  اأ�سعر  لكنني 

الحرية التي نا�سلتُ من اأجلها كانت �سيا�سية بحتة... 

الاجتماعية  حريّتي  في  التفكير  فر�سة  تمنحني  لم 

مثلًا، وهذا خلل فادح لم ننتبه له اأثناء تغنينا بالحرية 

بوجود  ن�سعر  الاآن،  اأننا  بدليل  الواحد،  البعد  ذات 

اأن الحريات  ال�سيا�سية في حين  انفراج في الحريات 

الاجتماعية تراجعت ب�سكل فظيع”)27(.  

“من ال�سعب على ذوي الجذور المارك�سية المت�سل 
التام من اأفكارهم وقناعاتهم التي عادة ما تكون قابلة 

للتعديل اأو التطوير، لكن لي�ص اإلى الاجتثاث”)28(.

مجرداً”)29(. ثراء  ولي�ست  �سلوك  “البرجوازية 
ولا يخفى ما تعمل مثل هذه المقولات على تمريره 

من نقد للمجتمع المحيط، ومن نقد لبع�ص الاتجاهات 

انت�سرت  التي  الواحد  البعد  ذات  الاإيديولوجية 

لل�سيا�سي على ح�ساب الاجتماعي في حياة الفرد.

كذلك ترتب على تغييب �سوت ال�سارد الخارجي 

واإبراز اأ�سوات ال�سخ�سيات، اأن يتخذ الن�ص الروائي 

�سكل خطوط متوازية واأخرى متقاطعة تعمل جميعها 

مماثلة  اجتماعية  لبنية  موازٍ  روائي  ن�ص  بناء  على 

اأو  والمادة  الروح  بين  الاأزلي  ال�سراع  على  قائمة 

من  جوانب  عن  يك�سف  بما  والظاهر،  الباطن  بين 

بين  الخفية  و�سراعاتها  الاإن�سانية  النف�ص  تجاذبات 

له  تخ�سع  وما  متنوعة  رغبات  من  داخلها  يمور  ما 

وغيرها  وال�سلطة،  والدين  المجتمع  اإرها�سات  من 

من المحددات التي تقيد النف�ص وتحدّ من جموحها، 

وهو ما لم�سناه في تردد �سخ�سية عزمي بين الالتزام 

الاجتماعي والديني الروحي، وبين المادي والج�سدي 

لرغبات  ان�سياعه  وفي  المادي،  طمعه  في  المتمثل 

المراأة ج�سدياً، ومنه كذلك تردد ال�سيخ الجنزير بين 

والرغبات  المادية  والاأطماع  الروحي  الديني  الالتزام 

جل�سات  في  يمار�سها  كان  التي  والج�سدية  النف�سية 

العلاج التي يقوم بها للن�ساء، وهو ما يلم�سه القارئ 

عدا  داويت-  وبعدها،  �سند�ص  »قبل  قوله:  مثل  في 

الرجال- ن�ساء كثيرات ياأتين من اأحياء عمان و�سواها 

ب�سياراتهن وعباءاتهن ونظاراتهن ال�سوداء العري�سة 

التي تكاد تخفي وجوههن. بع�سهن يمتلكن ح�سانات 

واأبدانهن،  اأرواحهن  مفاتيح  على  عثوري  دون  تحول 

اقترابي  لحظات  منذ  مقاوماتهن  تتفتت  اأخريات 

منهن وملام�سة اأنفا�سي لاأعناقهن عند بدء المداواة، 

لكنني لم اأرَ امراأة بمثل غواية �سند�ص«)30(. 
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في �سوء ما �سبق جاء تق�سيم الن�ص الروائي اإلى 

ال�سخ�سيات  اإحدى  ا�سم  من  منها  كل  اتخذ  ف�سول 

اتخذ  �سخ�سيات،  �ست  ال�سرد  على  فتناوب  عنواناً، 

كل منها م�ساره الحكائي الذي ك�سف من خلاله عن 

عن  ك�سف  نف�سه  الوقت  وفي  ذاتها،  ال�سخ�سية  بنية 

كان  �سواء  اأخرى،  �سخ�سية  بنية  جوانب  من  جانب 

خلال  من  اأو  الاآن،  يحدث  ما  �سرد  خلال  من  ذلك 

يحدث  ما  في  اأثره  وترك  حدث  قد  كان  ما  ا�ستعادة 

بنية  �سعيد  على  ذلك  كان  �سواء  ال�سرد،  حا�سر  في 

عام،  ب�سكل  ال�سخ�سية  بنية  �سعيد  على  اأم  الحدث 

بحدود  �سخ�سية  كل  لدى  ال�سردية  الروؤية  وارتبطت 

الاأخرى،  بال�سخ�سيات  وعلاقتها  الخا�سة  معرفتها 

ال�سورة  اإبراز  منها  كل  بمحاولة  ذاته  الوقت  وفي 

�سلوكه  وتبرير  نف�سه،  عن  بها  الدفاع  يريد  التي 

وردود اأفعاله تجاه الاأحداث والمتغيرات التي ت�سهدها 

العلاقات الاجتماعية من حوله، فقد جهدت �سند�ص 

العاتي  الاأب  ال�سحية، �سحية  المراأة  �سورة  اإبراز  في 

روحها  توق  ك�سرت  التي  والعادات  ال�ساذجة  والاأم 

جعلت  كما  المجتمع،  �سلطة  من  للانعتاق  وج�سدها 

من تلك ال�سلطة مبرراً ودافعاً للخروج عن اإطار تلك 

ال�سلطة ذاتها، بل تتجاوز ذلك لتك�سر جميع الاأعراف 

زوجها  بابن  علاقتها  في  الدين  و�سلطة  والتقاليد 

خلال  من  تك�سف  ذاته  الوقت  وفي  الوجيه،  عزمي 

باقي  عن  وخفياً  غام�ساً  اآخر ظل  وجهاً  به  علاقتها 

المجتمع، خا�سة بعد رحيله عن الحي، وهبوط الثروة 

الطائلة عليه. واإلى ذلك اأي�ساً فقد اأدى نزوع �سند�ص 

اإلى التحرر الج�سدي اإلى الك�سف عن وجه من وجوه 

الدين  ا�ستغلاله  في  الجنزير،  الحميد  عبد  ال�سيخ 

للت�ستر على اأفعاله الاأخلاقية النقي�سة لما يظهر عليه 

بو�سفه رجل دين.

عامة  روؤية  عن  البحث  باتجاه  يدفع  �سبق  ما 

كامنة تمتد في الم�سافة بين �سوت واآخر من الاأ�سوات 

الرواية،  ف�سول  من  واآخر  ف�سل  بين  اأو  ال�ساردة، 

ولهذا  خا�ص،  بف�سل  ا�ستقل  �سوت  كل  واأن  خا�سة 

�سخ�سية  كل  بين  قائمة  الم�سافة  ترك  في  دلالاته 

واأخرى، واأن التقاءها واقعياً لم يكن �سوى من خلال 

ال�سورة التي يقدمها كل منهم عن نف�سه وعن الاآخر، 

في الاآن نف�سه، فقد تحدث جبران عن نف�سه با�ستفا�سة 

منذ طفولته وحياته المريرة في الحي الفقير في جبل 

الجوفة، مروراً في درا�سته الجامعية في دم�سق، وحتى 

ال�سلطة، فهو يمثل  انتماءاته الحزبية وطموحاته في 

لم  يقول-  –كما  الذي  المارك�سي  المثقف  �سخ�سية 

على  الكادحين،  تجاه  ال�سيا�سي  التزامه  من  يتن�سل 

علاقة  عن  تحدث  كما  عنهم)31(،  بعده  من  الرغم 

الجنزير وعزمي، وهي علاقة قائمة على عدم الثقة، 

اأخته عزمي، وتقديراً لظروفه  واأبدى حنواً على ابن 

ك�سف  بينما  �سند�ص)32(،  من  اأبيه  زواج  بعد  خا�سة 

ال�سيخ الجنزير عن �سخ�سية جبران و�سيره في ركب 

الما�سونية وال�سيوعية، ومحاولته مدّ نفوذه اإلى �سبان 

ل�سجنه  يوؤرخ  ثم  اأخرى،  اأحياء  وفي  ورجال في الحي 
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بت�سفٍ، ويرى اأنه وقع في �سر اأفعاله)33(. 

ففي كل ف�سل من ف�سول الرواية تنتقل ال�سخ�سية 

تتعالق  الحكاية  م�ستويات  من  م�ستوى  اإلى  ال�ساردة 

اأبعاد  اأواأحداث جديدة، تك�سف عن  فيه مع حكايات 

جديدة في ال�سخ�سية ال�ساردة نف�سها، وفي غيرها من 

توؤ�س�ص لما  ال�سخ�سيات، ويتم ذلك ب�سورة تدريجية 

يحدث بعد ذلك، اأو لما يتوقع حدوثه، فقد عبرَّر رباح 

وعدم  الظماأى،  المثيرة  �سند�ص  طبيعة  عن  الوجيه 

�سبب  عن  ثمّ  من  وحديثه  مجاراتها،  على  قدرته 

طلاقها وما ترّب اإلى نف�سه من �سعور بوجود �سيء ما 

بينها وبين ابنه عزمي)34(، وهو ما كان بمثابة تمهيد 

لما �سهدته اأحداث الرواية، من اأ�سكال علاقة �سند�ص 

بعزمي من جهة، وبال�سيخ الجنزير من جهة اأخرى، 

وبخا�سة هذا ال�سيخ الذي، فعلى الرغم من انك�سافه 

لكثير من �سخ�سيات الرواية، حيث عمل جاهداً على 

بتاأكيده  الن�ساء،  وبخا�سة  بالاآخرين،  علاقته  ت�سويغ 

على اأنه ينتهي اإلى الزواج كطريق �سرعي يحلّ له ما 

ال�ساب  نموذج  يمثل  وهو  الطايل  بكر  لكن  به،  يقوم 

يرى  للتغيير،  طريقاً  بالقوة  يوؤمن  النظرة،  اأحادي 

من  واحد  »اإنه  بل  جليلًا،  �سيخاً  الجنزير  ال�سيخ  في 

معجزات زماننا هذا، الذي تغيّر النا�ص فيه وانقلبوا 

على دينهم ودين اآبائهم فعاثوا ف�ساداً في هذه الحياة 

الدنيا«)35(. 

وترى هذه الدرا�سة اأن في تلك الم�سافة بين الاآراء 

المختلفة والاأحكام التي ت�سل حدّ التناق�ص والمفارقة 

في الروؤية الخا�سة التي تك�سفّت في ما قدّمته كلٌ من 

ال�سخ�سيات الراوية، تكمن الروؤية العامة التي ترمي 

الرواية لتقديمها، ويمكن اإجمالها في ما تك�سفه مجمل 

والاجتماعية  ال�سيا�سية  الظروف  من  الروؤى  تلك 

عمّان  و�سهدتها  المجتمع،  �سهدها  التي  والتطورات 

الرواية  �سعي  ت�سعى  هنا  فالرواية  المرحلة،  تلك  في 

الاجتماعية  العلاقات  عن  التعبير  »اإلى  الحديثة 

فهي  جديدة،  علاقات  خلق  في  الاإ�سهام  اأو  القائمة، 

ت�سدر عن وعي جمالي يتخطى حدود الوعي ال�سائد، 

الرواية  مهمة  فاإن  لهذا  جديدة،  اآفاق  اإلى  ويتجاوزه 

كما  والتعليم،  والاإر�ساد  الوعظ  تتمثل في  لا  الحديثة 

هو �ساأن الرواية التقليدية، بل تتمثل في تج�سيد روؤية 

فنية، اأي تف�سير فني للعالم، والروؤية ك�سف لعلاقات 

المتعة  تتولد  الجديد  الك�سف  هذا  خلال  ومن  خفية، 

اأو الت�سويق والجاذبية«)36(، وفي هذه الرواية اقت�ست 

هند�سة البناء الروائي »تكثير الوظائف والو�سل بينها 

المدينة،  بالمكان  الرواية  تت�سكل  كي  الحين،  ذات  في 

وتحديداً عمان، وما في هذا المكان من علامات وجود 

فردي.... فيبدو مجتمع الرواية �سبيهاً بعقد منفرط 

ال�سارد،  اأن  اإلا  وحدب،  �سوب  كل  في  حباته  تناثرت 

على  نظمها  اإعادة  تعمد  الكاتب،  من  بتوجيه  هنا 

�ساكلة خطوط �سغرى متوازية بما يمكن ت�سميته �سر 

التناوب في اإدارة الحكاية«)37(. 

اأحداث  رواية  في  ال�سخ�سيات  جميع  ت�سترك 

�سخ�سية  كل  اأن  غير  تحدث،  زالت  ما  اأو  حدثت 



د. مريم جبر فريحات تعدد الأصوات ودور الشخصية الساردة في رواية »عندما تشيخ الذئاب«

363

من  ت�سكلت  التي  النظر  زاوية  من  ال�سرد  تعيد  منها 

نظرة  الاأمر  اآخر  لتقدم في  ال�سخ�سية،  تلك  خلالها 

المكان/  بها  مرّ  التي  المراحل  من  لمرحلة  �سمولية 

والاقت�سادية  الاجتماعية  النواحي  من  عمان  مدينة 

وال�سيا�سية، فيك�سف ال�سرد عن اأثر الفقر في ت�سكيل 

بنية كل �سخ�سية، وفي ت�سكيل حكايتها التي تنفرد بها 

ال�سخ�سيات  حكايات  مع  جوانبها  بع�ص  في  وتتعالق 

من  الرواية  في  العامة  الروؤية  يخرج  بما  الاأخرى، 

اأحادية النظرة وتبقيها في حالة انفتاح م�ستمر على 

مختلف احتمالات الروؤى وتعددها، وقد اأدرك جبران 

هذه الحقيقة عندما لاحظ من تغير في حال و�سلوك 

في  الفقير  الحي  من  انتقالهم  بعد  وابنيهما  زوجته 

وما  اأحد جبال عمان،  راقٍ في  اإلى حيّ  جبل الجوفة 

زوجته  ا�ستيراد  على  ترتبت  اإ�سكالات  من  اإليه  اأ�سار 

لخادمة �سيريلانكية تعفيها من اأعباء المنزل وابنيهما 

»الذين تحوّلا اإلى كائنين فو�سويين لا ياأبهان ب�سيء، 

اإلى  الفنادق«،  نزلاء  بعقلية  بيتنا  مع  ويتعاملان 

المال  بين  الجمع  اإيجابية  من  اإليه  اأ�سار  ما  جانب 

وتاألقاً من ذي  �سباباً  اأكثر  �سارت  »فرابعة  والجمال 

عنا�سر  من  واحد  اإلى  تحول  ب�سرتها  ا�سمرار  قبل، 

اأو ح�سد من  اإعجاب  جاذبيتها، نحولها �سار مدعاة 

قبل �سديقاتها«)38(.      

ومن جانب اآخر ك�سفت الروؤية ال�سردية لدى كل 

�سخ�سية، تقوم بمهمة ال�سرد في الرواية، عن الم�ستوى 

ما  وبخا�سة  لها،  النف�سي  والتكوين  والمعرفي  الثقافي 

نجده لدى جبران الذي بدا وا�سحاً نزوعه ال�سيا�سي 

والاإيديولوجي الذي �سخره لل�سعود اإلى م�ستوى مادي 

واجتماعي اآخر، دفعه لمغادرة الحي الذي تربى فيه، 

في  اآثاره  انعك�ست  اآخر،  طبقي  م�ستوى  في  للعي�ص 

التم�سك  على  يحر�ص  بيت  في  واأبنائه  زوجته  �سلوك 

بالمظاهر، وتقليد الطبقة التي اأ�سبحوا ينتمون اإليها 

اآثار  وتبدت  فيه.  ا�ستقروا  الذي  الجديد  المكان  في 

هذا التغيير في ما يظهر في ملفوظ جبران، الرا�سح 

الحزبي  ال�سيا�سي  بالانتماء  والتمظهر  بالتعالم 

وبغيره  به  مرّ  ما  يربط  اأن  خلاله  من  يحاول  الذي 

على  �سابقة،  قومية  اأو  وطنية  باأحداث  اأحداث  من 

تدفعه  التي  الراهنة  الاأحداث  ب�ساطة  من  الرغم 

لا�ستعادة اأحداث كبيرة، ومن ذلك ربطه بين ما نقله 

له عزمي عن انهيار ثقته بال�سيخ الجنزير واقترافه 

اأفعالًا منافية لما يظهر عليه اأمام النا�ص، وا�ستعادته 

لاتفاقية اأو�سلوا، فيقول: »يوم اأ�سر لي بهذه المعلومات 

واأ�سدقائي  ال�سابقين  رفاقي  مع  من�سغلًا  كنت 

وقعتها  التي  اأو�سلو،  اتفاقية  بالحوارات الحادة حول 

على  اإ�سرائيل،  مع  الفل�سطينية  التحرير  منظمة 

وقد  توقيعها...  على  اأعوام  ثلاثة  مرور  من  الرغم 

�ساركت في اأكثر من ندوة للحديث عن هذه الاتفاقية 

على  ملمو�ص  �سيء  لتحقيق  مقدمة  فيها  راأيت  التي 

التي  والخطب  بال�سجيج  الاكتفاء  من  بدلًا  الاأر�ص، 

هذه  بنية  في  دلالاته  ذلك  ولكل  النا�ص«)39(،  ملها 

ال�سخ�سية، التي �سرعان ما يعمل ال�سرد على ك�سف 
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وتكوينها  الاإيديولوجي،  واتجاهها  انتمائها،  زيف 

في  تنازلات  لاأية  تقديمها  دون  يحول  لا  الذي  اله�ص 

انهار  ما  ف�سرعان  حزبي،  اأو  �سيا�سي  من�سب  �سبيل 

جذوره  عن  وتخلّى  والاجتماعي،  ال�سيا�سي  م�سروعه 

وعن تاريخه الن�سالي من اأجل ال�سلطة.

الروائية،  ال�سخ�سية  با�سم  الف�سول  عنونة  اإن 

وظيفة  من  بها  يقترب  ب�سوتها،  لروؤيتها  وتقديمها 

الموؤلف الحقيقي للن�ص، ويوهم القارئ بم�سداقية ما 

ترويه عن نف�سها وعن غيرها، كما يوهم اأي�ساً ببعد 

ويوقع  الواقعية،  تلك  عن  ال�ساردة  غير  ال�سخ�سيات 

القارئ في �سرك ت�ساوؤلات تظل قائمة على مدار �سير 

الرواية، ويتجلى ذلك عند النظر في �سخ�سية عزمي 

الوجيه، وما تثيره في ذهن القارئ من ت�ساوؤلات، منذ 

ولادتها وحتى غيابها في خ�سم اأحداث الرواية.

تو�سيح  _اأدناه_  ال�سكل  خلال  من  ويمكن 

بين  العلاقات  ون�سيج  الرواية،  هذه  في  ال�سرد  دورة 

ال�سخ�سيات، بما يبرز موقع �سخ�سية عزمي الوجيه 

الرواة  مجموع  بين  الحكي،  فعل  يمار�ص  لم  الذي 

الذين تناوبوا على ال�سرد:

                    

    

تدور  ال�سخ�سيات  جميع  اأن  ال�سكل  من  ويت�سح 

في فلك عزمي الوجيه، دون اأن يكون هو نف�سه راوياً 

عن نف�سه اأو عن الاآخرين، فجميعهم يتحدثون عنه، 

�سخ�سية  فلك  في  تدور  روايته  ناجي  جمال  جعل  اإذ 

عزمي الوجيه، دون اأن يكون لها اأي ف�سل خا�ص من 

الف�سول،  كل  في  ا�سمه  يح�سر  بل  الرواية..  ف�سول 

تاركا الاآخرين يتحدثون عنه، على اختلاف م�ساربهم 

وتباين  والفكرية،  اللغوية  وم�ستوياتهم  الاجتماعية 

تقديمها  خلال  فمن  به،  و�سلاتهم  م�سالحهم 

اأر�ست  ل�سخ�سيته، وك�سف ما خفي من علاقتها به، 

�سند�ص اأحد الاأ�س�ص التي نه�ص عليها بنيان الرواية، 

�سخ�سيات  وبين  بينها  الرابطة  الج�سور  واأقامت 

الغريبة،  ولادته  عن  اأوردته  فيما  الاأخرى،  الرواية 

�سباب  عن  مختلفاً  جعلته  التي  الخارجية  و�سفاته 

به،  الغريبة  علاقتها  عن  ثمّ  من  وحديثها  الحي، 

فكان  والخ�سوع،  بالاإذلال  و�سفته  ما  على  القائمة 

يك�سف  الذي  بالاعتراف  يكون  ما  اأ�سبه  حديثها عنه 

يمهّد  بما  الاآخرين،  وذوات  ذاته  قبل  هي  ذاتها 

لاأحداث تت�سل بهذه ال�سمات الخا�سة، ك�سرّ القلادة 

بينما هو من وجهة نظر  المختلفة،   ون�سبه وعلاقاته 

جبران �سحية الظروف الاجتماعية وي�ستحق ال�سفقة 

وت�سوي�ص  �سيق  �سبب  اأبيه  نظر  وجهة  ومن  والحنو، 

تربيته  في  بف�سله  ويعترف  ثقة  مو�سع  ولي�ص  لحياته 

فيه  يرى  كان  الجنزير  ال�سيخ  لكن  الخ�سونة،  على 

ويختلف  �سنه  من  اأكبر  ويبدو  ونبيهاً  نا�سجاً  �ساباً 

�سند�ص )�لجنـ�ص(

�ل�سيخ �لجنزير )�لدين(جبر�ن )�ل�سيا�سة و�لمال(

عزمي �لوجيه )�لطموح(

رباح �ل�سغير

 )�لطبقات �ل�سعبية �لم�سحوقة(

�لعقيد ر�سيد حميد�ت )�ل�ســلطة(

بكر �لطايل )�لتطرف(
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لاأنه  الله(،  )رمح  ا�سم  عليه  واأطلق  جيله  اأبناء  عن 

لا  اإنه  ثم  وت�سميماً.  وقواماً  وفعلًا  قولًا  “كالرمح 
اأن يتذكر  ي�ستطيع  الدنيا”)40(، و“اأنه  يهاب �سيئاً في 

الب�سر،  ل�سائر  ولادته”)41( خلافاً  ما حدث معه منذ 

الطايل �سخ�ص متعال  بكر  بينما هو من وجهة نظر 

الرغم  على  ال�سبيل  عن  وانحرف  عليهم،  متكبر 

مما يُظهر من التقوى والخ�سوع، خا�سة بعد ما طلع 

)اإعمال  ا�سمها  جديدة  بدعة  عن  غث  كلام  من  به 

تجاه  النظر  وجهات  في  الاختلاف  وهذا  العقل()42(، 

بنية  في  دورها  حول  الت�ساوؤل  يثير  ال�سخ�سية،  هذه 

جهة  من  ال�سخ�سيات،  بنية  وفي  جهة،  من  الرواية، 

اأخرى، فجاءت هذه ال�سخ�سية بمثابة الخيط الناظم 

بل  و�سخ�سياتها،  اأحداثها  الرواية،  مجريات  لكل 

تبدو هذه ال�سخ�سية وكاأنها انبثقت في كل �سمة من 

�سماتها عن واحدة منها، فا�ستمدت الجانب الديني 

�سند�ص،  والفجور من  والجراأة  ال�سيخ الجنزير،  من 

اأن  قبل  ماتت  الذي  و�سرّها  والدته  من  والغمو�ص 

جبران،  خاله  من  الجدلية  والثقافة  والقوة  تك�سفه، 

والاندفاع من بكر الطايل.  

اللاحقة  للاأحداث  يمهّد  هنا  المتخفي  فالراوي 

ل�سان كل �سخ�سية، ويتم  قبل وقوعها، بما ورد على 

مجهولا  يظل  واحدًا،  ا  �سرًّ اإلا  تباعًا  الاأ�سرار  ك�سف 

اأن  كما  ن�سبيّة،  الحقيقة  لاأن  بديهي،  �سيء  و“هذا 

والت�ستر  الحقائق  بع�ص  اإخفاء  تتعمد  �سخ�سية  كل 

ال�سردية،  ال�سيرورة  خلال  من  يت�سح  كما  عليها، 

مجرد  ولي�ص  الاإن�سانية،  طبيعتنا  من  جزء  وهذا 

تغييب عزمي  الت�ساوؤل  يثير  فمما  �سردية”)43(،  حيلة 

لم  الذي  الوحيد  فهو  الروي،  عملية  عن  الوجيه 

اأنه  الرغم من  ولا عن غيره، على  نف�سه،  يتكلم عن 

الرواية،  اأحداث  في  وفاعلة  اأ�سا�سية  �سخ�سية  يمثل 

الاأخرى،  الروائية  ال�سخ�سيات  جميع  اأنظار  ومحط 

لما تحمله هذه ال�سخ�سية من تناق�سات في ال�سلوك، 

للعب دور اقت�سادي  الذكاء، طموح  فهو �ساب خارق 

للنقاء  وطموحه  �سهواته  بين  متناق�ص  واجتماعي، 

ب�سند�ص  يرف�ص علاقته  فهو  نف�سه،  الاآن  والطهر في 

اأبيه، وفي الوقت نف�سه يمار�ص معها كل اأفعال  زوجة 

الوقت  وفي  الجنزير  ال�سيخ  �سلوك  ويرف�ص  الرذيلة، 

الاحتيال  في  وبخا�سة  اأفعاله،  كل  في  يفوقه  نف�سه 

لجمع التبرعات با�سم الدين، ومن ثم يحتفظ بتلك 

والده،  تُعرف حقيقة  لنف�سه، وهو غام�ص لا  الاأموال 

هل هو ال�سيخ الجنزير اأم �سخ�ص اآخر تعرفه رابعة 

زوجة خاله جبران؟! يدفع باتجاه هذا الظن ما ك�سفه 

و�سعفه  نحوه  الجنزير  انجذاب  من  الرواية  �سياق 

اأمامه وما بينهما من تناف�ص خفي على �سند�ص، اإلى 

جانب لقائهما في مواجهة اأخيرة في خيمة قريبة من 

الكعبة، وفي كل ذلك ما ي�سير اإلى مركب قتل الاأب في 

وال�سلطة  النفوذ  والتقاتل على  الم�سالح  ظل ت�سارب 

والمال والجن�ص. 

هذه  عن  الت�ساوؤل  يعمق  ما  ثمة  �سبق،  ما  كل  في 

الرواية،  مجتمع  في  وجودها  وحقيقة  ال�سخ�سية 
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وينقلها اإلى حيز الرمز، بو�سفها الوجه الاآخر الذي 

طموحاتها  الاأخرى  ال�سخ�سيات  خلاله  من  تحقق 

ال�سورة  فهو  والمعنوي،  المادي  م�ستوييها  في  المختلفة 

اأن  من  خلاله  من  تمكنت  حيث  ل�سند�ص،  الاأخرى 

تحقق جميع رغباتها الج�سدية ال�سبقة التي تردّ بها 

على مجتمع حرمها من تحقيق تلك الرغبات ب�سكل 

زواجها،  مرا�سم  ا�ستكمال  والدها  اأوقف  منذ  �سوي، 

كما  والطامعين،  للراغبين  لج�سد  ثم  من  وتحوّلها 

الجنزير،  لل�سيخ  الاآخر  الوجه  اأي�ساً  اأن عزمي يمثل 

ويدعم ذلك ما اأبداه ال�سيخ من ر�سا عن تلميذه، على 

الرغم من معرفته الدقيقة باأفعال تلميذه وتجاوزاته 

ومما  الجمعية  اأموال  من  لنف�سه  حازه  وما  المادية 

كان يجمعه با�سم تلك الجمعيات، ويدعم ذلك اأي�ساً 

رف�ص �سند�ص الزواج من ال�سيخ الجنزير واكتفاوؤها 

بما حققته في علاقتها بعزمي، ين�ساف اإلى ذلك كله 

تتمثل  �سحرية،  اأبعاد  من  ال�سخ�سية  تلك  تحمله  ما 

في قوة تاأثيره في ال�سخ�سيات، وفي ت�سخير الظروف 

يرويه  فيما  به،  الاإم�ساك  دون  للحيلولة  الخارجية 

كان  الكثيف  ال�سباب  اأن  من  ر�سيد حميدات  العقيد 

القب�ص  ال�سرطة  رجال  حاول  عندما  المكان  لفّ  قد 

اإلى  اأيديهم، ليتوجه  عليه، فف�سلوا واأفلت عزمي من 

مكة، حيث يلتقي مرة اأخرى بال�سيخ الجنزير وي�ساأله 

عمن يكون والده الحقيقي. 

الزمن والمكان الروائي:

اأكثر  من  عامة،  ب�سورة  الق�س�سي،  الفن  اإن 

التعبير  في  والمكان  بالزمن  تو�سلًا  الاأدبية  الفنون 

الق�س�سيان،  والزمان  فالمكان  والعالم،  النف�ص  عن 

ي�سكلان  الرواية،  بنية  داخل  ن�سقين  باعتبارهما 

عبرها  تت�سكل  التي  والمواقف  الاأحداث  مجموع 

داخلي  �سراع  من  يكتنفها  وما  الاإن�سانية،  العلاقات 

نف�سي اأو خارجي اجتماعي، فالفعل الاإن�ساني لا بدّ اأن 

الزمن  يتداخل  وقد  ومكان محددين،  بزمان  يرتبط 

في  النف�سي  الق�س�سي  بالزمن  الطبيعي  التاريخي 

م�سائر  تحدد  درامية  حركة  فتتولد  الرواية،  بنية 

ال�سخ�سيات وما تقوم به من اأفعال توؤدي اإلى حركية 

الحدث وتطوره)44(.

جمع  على  الرواية  في  الحا�سر  الزمن  يعمل 

الزمن  ت�سكل  نحوية،  �سيغة  في  ال�ساردة  الاأ�سوات 

على  تدل  التي  ال�سيغ  مجموعة  تمثله  الذي  اللغوي 

اأزمان معينة، ويمكن  اأو  وقوع اأحداث معينة في زمن 

للمتكلم)45(،  الزمنية  العلاقات  خلال  من  تحديدها 

وقد تو�سلت الاأ�سوات ال�ساردة ب�سيغة الفعل الما�سي، 

منظومة الحكي،  �سخ�سية  كل  ت�ستح�سر  من خلاله 

في  »كان  م�ست:  اأحداثاً  خلاله  من  ت�سترجع  التي 

�سباه مختلفاً... اأمه جليلة اعتنت به كثيراً... فكرت 

فيما قال...« ومن خلاله تك�سف عما يجول في داخلها، 

وعما تراه في مرايا ال�سخ�سيات الاأخرى، وي�ستعيد في 

– وفق روؤية  الاآن نف�سه زمناً ما�سياً يقع على عاتقه 

اأحادية لكل �سخ�سية – ما اآلت اإليه تلك ال�سخ�سيات، 

وما يمكن اأن توؤول اإليه م�ستقبلًا. وهذا �ساأن الرواية 
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المتعمدة،  المتكررة  الانحرافات  تعتمد  التي  الحديثة 

�سخ�سية  ومن  اآخر،  اإلى  حدث  من  انتقال  فهنالك 

اإلى اأخرى، بما يك�سر الت�سل�سل الزمني، ويفقد الزمن 

الاأزمنة،  وتتداخل  الت�سل�سل،  وهو  خ�سائ�سه،  اأهم 

واأحياناً تختفي، وكذلك المكان)46(. 

فالروؤية الحا�سرة في هذه الرواية تحيل اإلى زمن 

م�سى، لتلقي �سوءاً على ما كان، وفي الوقت ذاته تقدم 

البدء  فمنذ  ال�سخ�سيات،  حال  اإليه  اآلت  لما  م�سوغاً 

�سند�ص  لدى  نف�سي  انك�سار  زمن  اإلى  الرواية  تحيل 

زوجها، في  موقف  ثم  ومن  منها،  اأبيها  موقف  �سببّه 

محاولة لت�سويغ موقفها تجاه الرجل عموماً، بدءاً من 

الاأب وحتى العا�سق الذي يحيل موقفه الحا�سر اأي�ساً 

اإلى زمن انك�سار في الما�سي البعيد، الذي غادره وفي 

وعلاقته  اأبيه  �سخ�سية  حول  كثيرة  ت�ساوؤلات  داخله 

باأمه، و�سر الجنيّ الذي تلب�سها وانق�سع بعد ولادته.

للاأداة  المبا�سر  الزمني  الترتيب  اختفى  لقد 

الرواية  واأ�سبحت  الحديثة،  الرواية  في  الروائية 

الاإ�سارات  من  كثيراً  تت�سمن  بطريقة  الزمن  تتناول 

اأ�سبح  كما  المختلفة،  للاأزمنة  المتتابعة  اأو  المتقابلة 

وفق  والحا�سر،  الما�سي  بين  �سرده  في  يتنقل  الكاتب 

التي  الروؤية  فزوايا  الفنية)47(،  ال�سرورة  تقت�سيه  ما 

ينطلق منها ال�سرد في الرواية تمتد خيوطها اإلى زمن 

ينتقل  حين  تتقطع  تظل  الخيوط  هذه  لكن  م�سى، 

ال�سرد من �سخ�سية اإلى اأخرى، عبر ف�سول يبدو كل 

كل  لاأن  بعده،  وما  قبله  عمّا  م�ستقلًا  منف�سلًا  منها 

�سخ�سية تعاود الحكي من النقطة التي تعنيها، ولي�ص 

اإليها �سابقتها، لكن القراءة  التي انتهت  من النقطة 

اليقظة لتلك الف�سول ما تلبث اأن تعيد نظمها لتلتقي 

عبر خيط واحد ينتظم الاأ�سوات جميعاً ليقدم روؤية 

الاأول الحقيقي وهو  ال�سارد  لعلها تمثل روؤية  واحدة، 

الموؤلف، تك�سف الماأ�ساة الخافية خلف ظاهر كثير من 

ال�سخ�سيات التي تمثل رموزاً اجتماعية قابلة للتمثيل 

اأم  مقبولة  كانت  �سواء  الواقع،  اأر�ص  على  والتحقق 

اإحدى ال�سخ�سيات وقائع واأحداث  مرفو�سة، لتقدم 

بال�سخ�سية،  خا�ص  اأول  م�ستوى  م�ستويين:  ذات 

وم�ستوى اآخر يتعلق بال�سخ�سيات الاأخرى، فما تلبث 

بع�سها  باأوا�سر  معاً  ترتبط  اأن  ال�سخ�سيات  تلك 

خا�ص،  نف�سي  اأو  اجتماعي  الاآخر  وبع�سها  عائلي، 

الرواية  الذي كان متقطعاً عبر ف�سول  الزمن  ليعود 

اأن  يلبث  ما  متخيل،  زمني  حا�سر  في  ليتركب  كلها، 

يجمع تلك ال�سخ�سيات في مواجهة عنيفة مع بع�سها 

لحظة  في  الذات  مع  مريرة  مواجهة  في  اأو  بع�ساً، 

الاأولى،  اإلى طبيعتها  ال�سخ�سية  فيها  تئوب  اعتراف 

قبل اأن تزج في اأتون �سراعات خارجية وداخلية تعيد 

الذي  الخادع  الظاهري  وتكوينها  النف�سي  بناءها 

حملت الرواية عبء ك�سفه اأو مواجهة القارئ بوجوده.

الحدث  بناء  باإعادة  ال�ساردة  ال�سخ�سية  تقوم 

اأو ا�ستعادة حدث م�سى من منظور  الحا�سر �سردياً 

اأحادي اإما اأن تكون فيه تلك ال�سخ�سية �ساهدة على 

ذلك الحدث اأو م�ساركة في حدوثه، وهي في كل حال 
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تقدم تبريراً خا�ساً لوقوع ذلك الحدث، ففي الجانب 

فاعلة  ال�سخ�سيات  جميع  تبدو  الحدث،  بناء  الاأول، 

وم�سهمة في بناء الاأحداث، وهو اأمر ي�سوغه كون تلك 

مجتمع  بناء  في  اأ�سا�سية  اأركاناً  ت�سكل  ال�سخ�سيات 

ر�سيد،  العقيد  �سخ�سية  ا�ستثنينا  ما  اإذا  الرواية، 

لدى  �سهادته  ا�ستدعته  هام�سياً  دوره  كان  الذي 

اأواخر حكاية  محاولة القب�ص على عزمي الوجيه في 

الذئاب.

ال�سرد  عمل  فقد  الثاني،  الجانب  في  واأما 

الخيوط  من  ن�سيج  ت�سكيل  على  للحدث  الا�ستعادي 

الزمن  على  الاتكاء  يحاول  طفلي  زمن  بين  الرابطة 

ال�سخ�سيات،  لبع�ص  براءة  �سكوك  تقديم  في  الاأول 

في  الاأول  الزمن  على  الاتكاء  يحاول  حا�سر  وزمن 

تقديم م�سوغات لما اآلت اإليه ال�سخ�سيات من انحدار 

بين  الزائفة  للعلاقة  الناظم  الاأخلاقي  الم�ستوى  في 

زفافها،  ليلة  حدث  لما  �سند�ص  فا�ستعادة  الزمنين، 

ير�سم لها �سورة ال�سحية البريئة، وفي الوقت نف�سه 

ي�سوغ تمرد ال�سحية، لا على جلادها فقط، بل يمتد 

بعد،  فيما  كزوجها  ال�سخ�سيات  من  غيره  اإلى  ذلك 

ومثل  الجنزير.  وال�سيخ  عزمي،  وابنه  الوجيه،  رباح 

منذ  الوجيه  ل�سخ�سية عزمي  ا�ستعادتها  اأي�ساً  ذلك 

و�سفاته  الحي  في  ون�ساأته  و�سباه  الغريبة  ولادته 

ال�سباب  عن  مختلفاً  جعله  ما  وكل  الخارجية، 

الاآخرين، ثم ا�ستعادة اآرائه في نظام ال�سراكة القائم 

في  الاأخرى  والكائنات  النا�ص  بين  الملكية  توزيع  على 

الحي، ما يعد تاأ�سي�ساً لعلاقتها به فيما بعد، خا�سة 

في  وا�ستراكهما  ت�سابههما،  من  ال�سرد  اأظهره  فيما 

كثير من ال�سمات، وهو ما اأ�سهم اأي�ساً في و�سل خيوط 

العمل وت�سابكها ، من خلال العلاقة المعقدة بينهما، 

�سند�ص وعزمي. 

بموازاة اللغة ال�ساردة لحكاية جبران، كان هنالك 

اإلى  باأ�سمائه،  للمكان  الوا�سفة  للغة  وا�سح  ح�سور 

جانب اللغة الم�ستعيدة لاأحداث م�ست، ويبدو تحديد 

ب�سورة  الاأردني  »فالاأدب  لافتاً،  هنا  الاأماكن  اأ�سماء 

وقليلة  الاأماكن،  لاأ�سماء  تغييباً  اأو  غياباً  يعاني  عامة 

هي الاأعمال المحتفية اأو الزاخرة باأ�سماء الاأماكن، اأما 

وثابر  المتعددة،  باأ�سمائه  للمكان  اأخل�ص  فقد  كاتبنا 

ناجي  جمال  رواية  وفي  النهاية«)48(  حتى  ذلك  على 

ي�سكل المكان هاج�ساً يتخايل لذهن هذه ال�سخ�سيات 

ال�ساردة، وب�سكل خا�ص لدى �سخ�سية »جبران« التي 

تكاد تنفرد بتقديم المكان، اإذا ما ا�ستثنينا ما قدمته 

المكان  للحي/  و�سف  من  الاأول  الف�سل  في  �سند�ص 

الرواية، جبل الجوفة،  الاأحداث في  وم�سرح  الرئي�ص 

قبل  الرواية،  �سخ�سيات  ن�ساأة  �سهد  الذي  المكان 

انطلاقها وتفرقها في الاأنحاء، فاإن �سخ�سية جبران 

في  المختلفة  بامتداداته  المكان،  بتقديم  تنفرد  تكاد 

اإلى  اإلى جبل عمان،  مدينة عمان، من جبل الجوفة 

ال�سويفية، اإلى تلاع العلي، والرابية، وغيرها، 

كذلك عملت �سخ�سية �سند�ص على تقديم �سورة 

موؤ�سية للمكان، بالطريقة ذاتها التي عملت فيها على 
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الرواية،  �سخ�سيات  لاأهم  النف�سي  التكوين  ك�سف 

فقدمت  الجنزير،  وال�سيخ  الوجيه  ورباح  عزمي 

و�سفاً دقيقاً لتفا�سيل المكان، الع�سافير التي تقتات 

الديدان، والجرذان وقنوات المياه العادمة في الاأزقة، 

القمامة  وحاويات  والقطط  المك�سرة،  المياه  وموا�سير 

حد  على  المكان  بدا  حتى  المفكوكة،  العجلات  ذات 

تعبيرها »منطقة متنازع عليها بين النا�ص والكائنات 

جاءت  المكان  تفا�سيل  اأن  هنا  ويلحظ  الاأخرى«)49(، 

في �سياق الرواية، لت�سكل »جزءاً من التجربة الذاتية 

انتهت  اإذا  حتى  لغتها.  في  تحمله  ما  �سرعان  التي 

التجربة لم يعد له المنظور الم�ستقل المحدد«)50(، واإلى 

ذلك، عملت �سند�ص على ك�سف تفا�سيل المكان، من 

جهة تاأثيره في بنية ال�سخ�سيات وفي �سلوكها.

ل�سخ�سية  النمطية  ال�سورة  �سند�ص  ك�سرت 

اأحداث،  من  به  مرّ  ما  تجاه  تعاطفاً  تبدِ  فلم  الاأب، 

فاأبوها كان  الغريب،  ت�سفياً غريباً بموته  اأظهرت  بل 

عامل زراعة في اأمانة عمان، واأحيل على التقاعد قبل 

اأن يتم الثامنة والاأربعين من عمره، توفي وهو يدو�ص 

قدمه  فانزلقت  ق�سد،  بغير  �سميناً  جرذاً  بحذائه 

الي�سرى ب�سبب لدانة ج�سم الجرذ، و�سقط في القناة 

الجرذان،  عليه  ت  فانق�سّ العادمة،  للمياه  ال�سغيرة 

من  »اأراحنا  �سند�ص،  تقول  كما  تلك،  بميتته  لكنه 

من  الاأول  زفافي  اإف�ساله  بعد  ابتداأت  التي  �سروره 

�سبري اأبو ح�سة«)51(، فهي لم تغفر لاأبيها ما فعله في 

باأنه  اإقناعها  محاولاته  من  الرغم  على  اليوم،  ذلك 

لم يق�سد تخريب عر�سها، متعللًا بحر�سه على هيبة 

اأبي  ر�سا�سات  انتهكت  الذي  لبيته  و�سوناً  العرو�ص، 

يريدون  العري�ص  اأهل  اأن  يعني  بما  حرمته،  �سبري 

اأخذ العرو�ص بقوة ال�سلاح و�سوت الر�سا�ص، وظلت 

ق�سى  اأنه  من  الرغم  على  اأبيها  على  حاقدة  بعدها 

بقية عمره في محاولة ا�ستر�سائها)52(، فقد �سيطرت 

على  يترتب  بما  تُعنى  لا  وتقاليد  عادات  بع�ص  عليه 

ما  بقدر  ونف�سية،  اجتماعية  اآثار  من  لها  الارتهان 

والم�ستمر  العميق  العداء  اأ�سكال  من  �سكل  اإلى  ت�سير 

الاجتماعي  وجودها  ونفي  للمراأة  المجتمع  هذا  في 

والاإن�ساني، في مجتمع ذكوري لا وظيفة فيه للاأنثوية 

اإلا تاأكيد تفوق الذكر وتثبيت هيمنته)53(.

النف�سية  واحدة من الحالات  وهو خروج يلام�ص 

الاعتراف  على  يجروؤ  لا  لكنه  المرء،  تعتري  قد  التي 

الرواية  �سهدته  ما  يغاير  وذلك  لنف�سه،  حتى  بها 

الاأردنية من تمثلات ل�سورة الاأب الذي يمثل المجتمع 

داخل  �سجنها  للمراأة ومحاولة  واإخ�ساعه  ت�سلطه  في 

و�سيلة  واتخاذه  البيولوجية،  ووظيفته  الج�سد  اإطار 

وغيره،  ال�سرف  حماية  بمبررات  والقهر،  للاإذلال 

النف�سية  وانعكا�ساتها  ال�سورة  تلك  مكونات  وتت�سح 

في حياة الاأنثى وم�ستقبلها في �سكل فعل نكو�سي اإلى 

والا�سطرابات  التوترات  من  كثيراً  يخلق  الما�سي، 

الاأبوية  ال�سلطة  قوة  تتركها  التي  والنف�سية  الع�سبية 

المطلقة المهيمنة)54(.

ومما يجدر ذكره هنا اأن مثل هذا الخروج بداأت 
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الروائيين  من  الجديد  الجيل  روايات  بع�ص  ت�سهده 

في  الكرايمة،  بكر  عنه  عبر  ما  ذلك  ومن  ال�سباب، 

ال�سورة  كاتبها  فيها  ك�سر  التي  »الظلال«،  روايته 

اأحلامه  تُقتل  الذي  ال�ساب  ابنه  للاأب في عين  المثال 

كل  اغت�سب  كما  فتاته،  اغت�سب  الذي  الاأب  بيد 

الاأ�سياء الجميلة في حياته)55(، وبذك جاوز الروائيون 

ت�سلط  عن  ال�سائدة  النمطية  ال�سورة  الاأردن  في 

الرجل على المراأة، وفر�ص هيمنته عليها وعلى اأفراد 

�سورة  اهتزاز  من  خافية  جوانب  ليلام�سوا  الاأ�سرة، 

مواجهة  ي�سبه  بما  والاأبناء،  المراأة  عيون  في  الرجل 

الذات بالاأفعال التي اقترفتها مما يتعار�ص وما يظهر 

للاآخرين، وبما يبدو م�سوغاً لاأية ردود فعل قد تحدث 

لديهم م�ستقبلًا، وهو ما لم�سناه في الم�ستوى الروائي، 

من انعكا�سات واآثار اجتماعية ونف�سية لدى �سخ�سية 

في  الراوي  �سخ�سية  ولدى  ناجي،  رواية  في  �سند�ص 

رواية الكرايمة. 

التعدد اللغوي:

تطبع  حتمية  ونتيجة  مظهراً  اللغوي  التعدد  يُعد 

فكرة  على  تركز  مادامت  الاأ�سوات،  تعدد  رواية 

�سوت  لكل  »تتيح  حيث  النظر،  وجهات  تعدد  طرح 

اأن يعبر عن وجهة نظره، وفكره، وموقفه من ق�سايا 

الحرية  من  وبقدر  الخا�سة،  بلغته  المختلفة  الحياة 

والاجتماعي  النف�سي  التكوين  خ�سو�سية  يبرز 

اأن  فيه  لا�سك  ومما  لل�سخ�سية«)56(،  والاإيديولوجي 

الكاتب  يتح�س�ص  فباللغة  لغوي،  عالم  الق�ص  عالم 

عمق الواقع وماأ�ساة الاإن�سان فيه، وبها نتح�س�ص روؤية 

الكاتب ولهاثه وراء المغزى المفقود في الحياة)57(، ولعل 

الكاتب  يتقنع  حين  تعقيداً  اأكثر  تبدو  الوظيفة  هذه 

روؤيته  ليقدم  اأ�سواتهم  وي�ستعير  �سخ�سياته،  بوجوه 

واقع  اإلى  الفن  عبر  يتحول  الذي  الواقع  في  الخا�سة 

الحقائق  من  فيه  ما  بقدر  التخييل  من  فيه  روائي 

الواقعية، فقد تناوب على تقديم حكاية الذئاب �ستة 

وبتعدد  اأنثوي،  وواحد  ذكورية  منها  خم�سة  اأ�سوات، 

جمال  رواية  في  النظر  وجهات  تعددت  الاأ�سوات 

ناجي، فكانت الاأ�سوات تمثيلًا للاأ�سوات الاجتماعية 

والاإيديولوجية للمجتمع وللع�سر، ويتوقع تبعاً لذلك اأن 

تتنوع ملفوظات الرواية، ولا غرو في ذلك، »فالرواية 

هي التنوع الاجتماعي للغات واأحيانًا للغات والاأ�سوات 

التعدد  ويظهر  اأدبًيا«)58(،  منظمًا  تنوعًا  الفردية، 

اللغوي في منطوق ال�سخ�سيات واأ�ساليب تعبيرها بما 

من  مختلفة  اأنماطاً  ويبرز  الثقافي،  م�ستواها  يعك�ص 

الوعي، وتعدداً في الفئات وال�سرائح الاجتماعية التي 

الرجل  والاقت�سادي،  الدين  ال�سيا�سي ورجل  تمثلها، 

والمراأة، الاأمر الذي يفر�ص تفاوتاً في م�ستوى التلفظ 

بين �سوت واآخر، وفق ما تتمتع به ال�سخ�سية من علم 

اأو ثقافة اأو روؤية.

غير اأن التنويع في الحالات والمواقف ال�سردية في 

رواية »عندما ت�سيخ الذئاب« لم يقابله تنويع وا�سح في 

ال�ساردة،  ال�سخ�سيات  ملفوظات  وفي  ال�سردية  اللغة 

وهذا يدفع القارئ باتجاه البقاء �سمن دائرة �سلطة 
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الموؤلف، ويُعد هذا الاأمر من ثمار تطور ال�سرد الروائي 

الذي تنازل فيه الروائي طواعية عن دور العارف بكل 

المتنامية داخل  ل�سخو�سه حجم الحرية  �سيء، وقدر 

اإلى  اأو  اأحادية،  نظرة  اإلى  ي�سعى  يعد  ولم  الرواية، 

موقف بعينه، في ق�سية ت�سهم في �سنعها �سخ�سيات 

واأ�سوات مختلفة، ولم يعد البطل الاأوحد هو الم�سيطر 

على الاأحداث، مع تراجع مفهوم البطولة الفردية اأمام 

العارف  الراوي  اختفاء  ومع  الجماعية)59(،  البطولة 

بكل �سيء ترك الروائي الحرية المطلقة لل�سخ�سيات 

لتعبر عن نف�سها، وعن مواقفها اإزاء الاأحداث واإزاء 

ال�سخ�سيات الاأخرى، لكنه يحكم قب�سته على اللغة، 

فبدت اللغة اأحادية النبرة والم�ستوى ال�سوتي، فظلت 

الخيوط  نطاق  في  تتحرك  ال�ساردة  ال�سخ�سيات 

اللغوية التي قيّد بها الروائي ملفوظاتها، فبدت تلك 

على  وتجري  اللغوية،  الاأن�ساق  موحدة  الملفوظات 

الم�ستوى  ال�سخ�سية ذات  نمط لا يختلف فيه ملفوظ 

ال�سخ�سية  ملفوظ  عن  المتدني،  والثقافي  التعليمي 

يجد  فلا  المتقدم،  والثقافي  التعليمي  الم�ستوى  ذات 

لدى  ال�سردي  الملفوظ  بين  فرقاً  ثمة  اأن  القارئ 

�سند�ص، وهي المراأة متدنية الم�ستوى تعليمياً وثقافياً، 

الثقافة  ذي  الجنزير  ال�سيخ  لدى  ال�سردي  والملفوظ 

التعليمي  الم�ستوى  ذي  جبران  لدى  حتى  اأو  الدينية، 

الرغم  على  وال�سيا�سية،  الحزبية  والثقافة  المتقدم 

يوؤدي  ال�سخ�سيات  من  واحدة  كل  منطوق  اأن  من 

وظيفته في اإبراز طبيعة ال�سخ�سية، مثل اإبراز الطابع 

لدى جبران،  والاإيديولوجي  لل�سيخ الجنزير،  الديني 

والمهني لدى كاتب الا�ستدعاءات رباح الوجيه، غير اأن 

جميعهم يتحدثون بالنبرة ال�سوتية والم�ستوى اللغوي 

ذاته، م�ستوى اللغة الف�سيحة الذي لم ي�سبه غير قليل 

مما ورد من �سرورات تدني م�ستوى اللغة اأو تداخلها 

بالعامية، ك�سيغ الاأمثال العامية المت�سمنة في الن�ص، 

مثل »كل �ساة مربوطة بعرقوبها«)60(، وع�سا المجنون 

األ�سنة  على  الم�ستخدمة  الاألفاظ  بع�ص  اأو  خ�سبة«)61(، 

كاألفاظ  الف�سيح  اإطار  في  تندرج  لكنها  العامة، 

ل�سان  على  تتردد  كانت  التي  و»الن�سوان«  »الحريم« 

رباح، على الرغم من ذلك لم تختلف طرائق التعبير 

لدى ال�سخ�سيات ب�سكل يمكنه اأن يمثل علامة فارقة 

تميز ال�سخ�سية ال�ساردة عن الاأخرى .

ال�سارخ  التباين  حالة  على  يوؤ�سر  ذلك  ولعل 

ال�ساردة  ال�سخ�سية  لدى  الوعي  م�ستوى  بين 

تتمتع جميع  اأن  التلفظ، فلي�ص من المنطقي  وم�ستوى 

التعبير  طرائق  من  مماثل  بم�ستوى  ال�سخ�سيات 

يوازيه م�ستوى مماثل من م�ستوى الوعي، اإلا اإذا كان 

وهو  للحكاية،  الحقيقي  ال�سارد  لدى  الفني  الوعي 

موؤلف الن�ص الروائي حا�سراً وبقوة في كل انتقالة من 

ف�سل اإلى اآخر من ف�سول الرواية، ويجعل الم�ستويات 

محكومة  لل�سخ�سيات  المتقاربة  والملفوظات  اللغوية 

بالتالي،  القارئ،  ي�سعر  فلا  الموؤلف،  هذا  ب�سلطة 

بتمايز الاأدوار التي توؤديها تلك ال�سخ�سيات بو�سفها 

اإن�سانية  نماذج  تكون  اأن  قبل  �ساردة،  �سخ�سيات 
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مختلفة لتجارب واقعية، انتقلت اإلى م�ستويات تخييلية 

الاإن�سان  فيه  يتمثل  الذي  الروائي،  الفن  �سرط  تحت 

اجتماعياً،  اإن�ساناً  بكونه  باختين،  ح�سب  الرواية،  في 

والاإن�سان  اجتماعياً،  محدداً  م�سخ�ساً،  متكلماً، 

المتكلم في الرواية هو دائماً �ساحب اإيديولوجيا بقدر 

واللغة  اإيديولوجي  قول  دائماً  هي  وكلمته  باآخر،  اأو 

الخا�سة في الرواية هي دائماً وجهة نظر خا�سة اإلى 

العالم تدعي قيمة اجتماعية«)62(، ومن ثمّ ت�سبح هذه 

اللغة الخا�سة اأكثر اأهمية في التعبير عن ال�سخ�سية 

النموذج، والم�ستوى الاجتماعي والثقافي الذي تمثله.   

»عندما  رواية  في  الحقيقي  ال�سارد  يكون  وبذلك 

تلك  كل  خلف  المتخفي  ال�سارد  هو  الذئاب«  ت�سيخ 

ال�سخ�سيات  تلك  بدواخل  عليم  �سارد  الاأ�سوات، 

وتداعياتها، يقف خلف الم�سار ال�سردي الذي اأ�سهمت 

في ت�سكيله ال�سخ�سيات جميعها، وبذلك يمكن القول 

الم�ستويات  تماثل  به  يوحي  �سمنياً  خطاباً  ثمة  اإن 

ال�سارد  اأو  الموؤلف  خطاب  هو  ال�سردية،  التعبيرية 

الحقيقي، كما تجدر الاإ�سارة اإلى اأنه وعلى الرغم من 

ال�سخ�سيات  لدى  التعبيرية  الم�ستويات  م�سار  ت�سابه 

ذلك  على  خروج  من  ال�سرد  يخلُ  فلم  ال�ساردة، 

تحيل  اأخرى،  ببنى  ال�سرد  تداخل  في  يتمثل  الم�سار، 

اإلى ثقافة جمعية م�ستركة في مجتمع الرواية كالاأمثال 

وال�سعر، كما توهم بارتباط ال�سخ�سية بتلك الثقافة، 

على الرغم من تمردها وخروجها عن ال�سائد، كالذي 

نجده لدى �سخ�سية جبران مثلًا.

خاتمـــة: 

هذه  اأن  الدرا�سة  هذه  منظور  خلال  من  يت�سح 

واجتماعية  اإن�سانية  نماذج  من  قدّمته  بما  الرواية 

متباينة، وبما انبنت عليه من اأ�ساليب �سردية حديثة، 

الرواية  »البوليفونية«، تمثل نموذجاً لاتجاه  وبخا�سة 

الموؤثرة  الاجتماعية  الق�سايا  ملام�سة  اإلى  الاأردن  في 

المكان  واأثر  المجتمع من تطور،  ي�سهده  والناتجة عما 

زمنية  مرحلة  في  المجتمعية  ال�سخ�سية  بنية  في 

محددة، تك�سف عن وعي الروائي بمحيطه ومواكبته 

بما  وبنائها  ال�سردية  اأ�ساليبها  وتنوع  فنياً  ي�سهده  لما 

التي  الاجتماعية  ال�سرائح  اأو  ال�سريحة  وبنية  يتوافق 

خلال  من  الدرا�سة،  هذه  عاينته  ما  وهو  ت�سورها، 

ودور  »البوليفونية«،  الاأ�سوات  تعدد  تقنية  قراءتها 

والتعدد  والمكان،  الزمان  وبنية  ال�ساردة،  ال�سخ�سية 

اللغوي في رواية »عندما ت�سيخ الذئاب« لجمال ناجي.  
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