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تحولات الأنساق السردية والثقافيةفي رواية
“دفاتر الطوفان” لسميحة خريس

د. �سامي محمد عبابنة

�لملخ�ص :

ت�سعى هذه الدرا�سة اإلى ا�ستظهار الأن�ساق ال�سردية في تفردها وتميزها كما تظهر في رواية “دفاتر الطوفان” 
ل�سميحة خري�س، من جهة ما ت�سير اإليه من �سلة وا�سحة بالكتابة الروائية الأنثوية، لتك�سف عن تجليات الوعي 
التي عدت غير ملائمة في  البنيوية  ال�سرديات  بين  ال�سلة  بعقد  وتبداأ  ال�سردية،  والأ�ساليب  الأن�ساق  الأنثوي في 
ت�سوراتها القائمة على الثنائيات المطلقة للكتابة الأنثوية، والدرا�سات الن�سوية وما بعدها ذات النزوع الأيديولوجي 

والثقافي.
موقف  على  مجردة  ب�سفة  دالة  كانت  �سردية  اأن�ساق  ثلاثة  بين  تمت  التي  المثيرة  العلاقات  عن  تك�سف  ثم 
اأيديولوجي ثقافي، وبين الرغبة الأنثوية التي تبطن روؤية خا�سة للاأن�ساق الثقافية المهيمنة فيما يخ�س نظرة هذه 

الأن�ساق اإلى المراأة ومكانتها في ثقافة ذكرية. 
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The transformations of narrative & cultural systems in the novel 
“Dafater al-Tufan” written by Sameeha Khrays  

Dr. Sami Ababneh

Abstract:
This study aims at pointing out narrative types in their unique and individualized forms 

which appear in the novel, “Dafater al-Tufan” written by Sameeha Khrays, through the 
clear relation with Feminine writing these forms denote to.

Thus, the relation forementioned reveals Feminist understanding of narrative methods 
and types.

It, consequently, begins to find relation between structural kinds of narration whose 
concepts based on absolute duals of unsuitable Feminine writing and women studies and 
other studies followed known with their cultural and ideological tendency.

It, also, reveals furious relations settled among three types abstractly showed a cultural 
ideological situation and Feminine wish which represents a special vision of dominating 
cultural systems concerning the points of view of these systems towards woman and her 
status in male culture.
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مقدمة:

خري�س  ل�سميحة  الطوفان”  “دفاتر  رواية  تقدم 
في  والمميزة  الفريدة  التجارب  من  �سخية  ح�سيلة 
ن�سقها ال�سردي، ثم في اإعادة تقديم الأن�ساق الثقافية 
في ت�سكيلاتها التاريخية اإلى اللحظة الراهنة، م�سكلة 
ا  ا وخا�سً حادًّ وعيًا  الروائية-   الكتابة  تجربة  –عبر 

لبع�س اأزمات الحا�سر.
ال�سطور  قراءة  منذ  النتباه  الرواية  هذه  وتلفت 
الفريد  ال�سردي  الن�سق  يلحظ  عندما  فيها  الأولى 
طبيعة  في  التفرد  هذا  قيمة  ولعل  عليه،  بنيت  الذي 
رغبة  من  تجلّيه  فيما  يكمن  اإنما  ال�سردي  الخطاب 
خري�س،  �سميحة  بالروائية  خا�سة  كتابة  تقديم  في 
اإلى  لت�سير  ال�سرد  في  الطريقة  هذه  ابتدعت  التي 
في  التحول  هذا  فاإن  ثمّ  ومن  الأنثوية،  خ�سو�سيتها 
الثقافية.  الأن�ساق  بتحولت  ل�سيق   ال�سردي  الن�سق 
طبيعة  ت�ستظهر  اأن  الدرا�سة  هذه  تحاول  هنا  من 
بما  ذلك  وعلاقة  وتميزه،  تفرده  في  ال�سردي  الن�سق 
الثقافية  الأن�ساق  في  النظر  اإعادة  من  اإليه  ي�سير 
وتمثل  العالم،  تحكم  التي  العلاقات  لطبيعة  الم�سكلة 

اأ�سا�س الفن الروائي واأ�ساليب ال�سرد المعتادة.
الكتابة الأنثوية وعلم ال�سرد:

الأنثوية  الكتابة  بنمط  موؤخرًا  الهتمام  بداأ  لقد 
نظرت  فقد  الأنثوية،  للذات  ممثلة  باعتبارها 
كتابات  اإلى   )Elaine Showalter( �سوالتر  اإيلين 
اأي  من  النابعة  الكتابات  ت�سبه  اأنها  على  المراأة 
من  مراحل  بثلاث  تمر  “واأنها  تابعة،  اأخرى  ثقافة 
للتقاليد الأدبية  ال�سائدة  “محاكاة الأ�سكال  التطور: 
المهيمنة”، و”العترا�س على هذه المعايير والقيم”، 
واأخيًرا “اكت�ساف الذات” اأي البحث عن الهوية”)1(، 
وقد اأدى هذا الوعي بهذه الخ�سو�سية اإلى العتقاد 

 )Narratology( ب�سعوبة تبني مقولت علم ال�سرد
وطرق تحليله، فالهتمامات ال�سكلية في علم ال�سرد وفي 
ال�سعرية تحول دون الك�سف عن الأبعاد والرتباطات 
الأنثوية،  الكتابات  تمليها  كما  والثقافية  ال�سيا�سية 
هذا ف�سلًا عن اأن الكتابات الأنثوية لي�س لديها “ثقة 
التي  الثنائية  وبخا�سة  والتعار�سات،  الت�سنيفات  في 
الذي  الثقة  وعدم  م�سادة،  نماذج  اإلى  العالم  تحول 
يف�سر جزئيًا في انجذاب النقد الن�سوي اإلى التفكيكية 
تاأثير  ذات  ال�سرديات  ظلت  و”لذلك  الدريدية”)2(، 
اأهملت  المقابل  في  الن�سوية،  الدرا�سة  على  محدود 
الدرا�سات الن�سوية اأمر ال�سرديات”)3(، وترى �سوزان 
“هناك جوانب ثلاثة  اأن   )Susan Lanser( لن�سر
مهمة يمكن اأن تختلف فيها الن�سوية عن ال�سرديات: 
وحالة  ال�سردية،  النظرية  تكوين  في  الجنو�سة  دور 
تحديد  في  ال�سياق  واأهمية  محاكاة،  بو�سفه  ال�سرد 

المعنى في ال�سرد”)4(.
اإن �سعوبة الجمع بين علم ال�سرد والكتابة الأنثوية 
ل يمكن التغلب عليها اإل اإذا حللت الأ�سكال والبنيات 
وممثلة  تاريخية  لحظات  وليدة  اأنها  على  ال�سردية 
البنيات  تحليل  يغدو  ثمّ  ومن  ثقافية،  لو�سعيات 
والأن�ساق ال�سردية بك�سف انزياحاتها وتحولتها ك�سفًا 
عن الكتابة الأنثوية في مجمل خ�سائ�سها الخطابية 
قد  ذلك  اأن  من  الرغم  وعلى  الثقافية.  ومحمولتها 
في  الجن�سية  الفروق  لأهمية  اعتبار  اإعادة  ي�سكل  ل 
ال�سرد، لكن الغاية من تبني مفاهيم علم ال�سرد في 
والثقافية  الأيديولوجية  الأبعاد  تغفل  ل  درا�سة  ظل 
اإنما  ال�سردية  الكتابات  في  الأنثوي  للخطاب  الم�سكلة 
تحديد  في  المفاهيم  هذه  باأهمية  العتقاد  من  ياأتي 
كانت  فاإذا  وخ�سائ�سه،  ال�سردي  الخطاب  طبيعة 
الكتابة الأنثوية ترى “اأن كل الأن�ساق التمثيلية، وعلى 
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راأ�سها اللغة، ت�سر بلا هوادة على و�سع الأنوثة خارج 
نطاق الترميز باعتبارها تعلو على التمثيل اأو تتحداه 
ب�سكل اأو باآخر في ظل البنيات الأبوية”)5(، فلا بدّ اأن 
المواقف الأيديولوجية والثقافية وال�سيا�سية �ستنعك�س 
على �سكل تجاوز لأنماط الترميز والأن�ساق التمثيلية 
الأن�ساق  في  التحول  يجعل  ما  وهو  تمثيلها،  اإعادة  اأو 
خا�سة  روؤية  عن  ناجمًا  اأمرًا  ال�سردية  والأنماط 

م�سبعة باأبعاد اأيديولوجية وثقافية خا�سة.
ولماّ كانت تقاليد الكتابات الأدبية والأنواع الأدبية 
بالن�سو�س  للاعتراف  الوحيدة  ال�سمانة  ت�سكل 
الأنثوية  الكتابات  تلتزم  اأن  من  اإذًا  بدّ  فلا  الأدبية، 
خا�سة  اأنظمة  بلورة  على  تعمل  ول  التقاليد،  بهذه 
بها، غير اأنها ت�سعى اإلى الإبقاء على المرونة والحرية 
في  تح�سر  لأن  قابلة  اأنماطًا  ال�سرد  من  تجعل  لئلا 
الدرا�سات  �سلة  يُظهر  ما  وهذا  محددة،  مجموعات 
الذي  الليبرالي  النزوع  ذات  بالتوجهات  الأنثوية 
بعدم  وذلك  �سلفًا،  محددة  �سمانات  اأية  يلغي 
اإلى  وال�سعي  ومركزيته،  النظام  باكتمال  الإيهام 
هي  وهذه  المهيمنة،  للنظم  الم�سكلة  الأن�ساق  خلخلة 
بالتفكيكية  الن�سوية  الدرا�سات  تربط  التي  ال�سلة 
ا�ستراتيجية  في  تتجلى  كما   )Deconstruction(

جاك دريدا )J. Derrida( تحديدًا.
في  المتبع  المنهج  اأ�سا�س  ي�سكل  المنطلق  هذا  اإن 
والأنماط  الأن�ساق  في  التحولت  �سلة  عن  الك�سف 
يقدمها  كما  الثقافية  الأن�ساق  في  بتحولت  ال�سردية 
عالم الرواية الأنثوية، ولذلك تغدو المفاهيم والطرق 
ك�سف  في  للغاية  هامة  ال�سردي  التحليل  في  البنيوية 
تحولت الأن�ساق ال�سردية، وهذا ما يلجئ اإلى التمييز 
 )story( المعهود في التحليل الروائي بين بنية الق�سة
في  اللفظية  قبل  المواد  من  تتكون  التي  التاريخ  اأو 

 )narrative( وبنية ال�سرد ،)نظامها التاريخي)6
المقومات  “جميع  ت�سمل  وهي  ال�سردي،  الخطاب  اأو 
اإلى الق�سة، ل�سيما التغييرات  التي ي�سيفها الكاتب 
ال�سخ�سيات،  وعي  في  ما  وتقديم  الزمن  �سياق  في 
بنية  وتقوم  والجمهور”)7(،  بالق�سة  ال�سارد  وعلاقة 
فيما  تترابط  التي  الأ�سا�سية  الأحداث  على  الق�سة 
بالنتيجة، فكل ما ل يمكن حذفه  العلة  ترابط  بينها 
دون اإحداث تغيير، اأو اإح�سا�س بالنق�س في الق�سة، 
ال�سنف  مع  يتفق  وهذا  الق�سة.  بنية  من  جزء  هو 
الذي يدعوه بارت )Barthes(، في تق�سيمه للوظائف 
التوزيعية،  لل�سرد، ا�سم الوظائف  البنيوي  في تحليله 
بالأفعال  تتعلق  التي  الأ�سا�سية  الوظائف  وهي 
اأما  للق�سة.  التاريخية  ال�سلات  ذات  والأحداث 
بنية ال�سرد فتقوم على الوظائف الندماجية – كما 
يدعوها بارت- اأو القرائن)8(، اإذ يُرجع ال�سنف الأول 
الوظائف  تُرجع  الأعمال، في حين  اإلى  الوظائف  من 
الندماجية اإلى مدلولت)9(، وقد اأ�سار بارت اإلى اأن 
الحكايات الخرافية وال�سعبية غالبًا ما تُوؤثر التركيز 
توؤثر  حين  في  التوزيعية،  الأ�سا�سية  الوظائف  على 
الروايات الجديدة: النف�سية وغير التقليدية التركيز 
اأ�سا�س  الوظائف الندماجية )القرائن(. وعلى  على 
ذلك فاإن الك�سف عن الأبعاد الأيديولوجية والثقافية 
الوظائف  تحليل  في  رحبًا  مجالً  يجد  اأن  يمكن 
ال�سردي في  اأ�سا�س الخطاب  ت�سكل  التي  الندماجية 

مقابل تاريخ الق�سة.
الأن�ساق ال�سردية:

المعتادة  الطريقة  زعزعة  اإلى  الرواية  هذه  تنزع 
»دفاتر  عنوانها  فمنذ  الروائي،  الفن  مع  التعامل  في 
الطوفان«، توحي - بلفظة الدفاتر- اإلى �سكل خا�س 
�سابه  وما  واليوميات  بالمذكرات  يوحي  المحكيات  من 
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ذلك، وقد عدت هذه الأ�سكال الخا�سة من ال�سرد من 
مميزات ال�سرد الأنثوي على الأغلب)10(، ولعل ما يجعل 
هذا ال�سكل اأكثر اإثارة هو ما حواه من عناوين: حديث 
الحرير، وحديث الحلقوم، وحديث الأحذية، وحديث 
الحبر، وحديث ال�سكر،...اإلخ، اإذ تقود هذه العناوين 
غير  اآفاقا  وتفتح  جديدة،  عوالم  اإلى  القارئ  مخيلة 
يقوله الحرير  اإلى ما  القارئ  ي�ستمع  مرتادة. بعدها 
وال�سكر...،  والحبر  والأحذية  الحلقوم  يقوله  وما 
و�ستخلق الرواية بذلك �سخ�سيات جديدة ت�سكل عالمًا 
اإثارة المخيلة على  غريبًا، مثيًرا للمفاتن، قادرًا على 
نحو مغاير، هذا العالم الذي تن�سجه اللغة ال�سردية في 
ن�سقها الفريد ل يقدم عالمًا اأ�سطوريًا، لكنه من خلال 
ويفر�س  الدنيوي،  الواقعي  العالم  ن�سق  يك�سر  الواقع 
مما  اأكثر  معقدةً  لتبدو  خا�سة،  غرابة  الأ�سياء  على 
يُظن، هكذا يُ�ستدرج القارئ في لعبة الن�س الروائي، 

ويقع في فتنة المتخيل ال�سردي.
اإن ن�سبة الكلام اإلى الحرير اأو الحبر اأو الأحذية 
الخطاب  في  هام  ملمح  اإلى  ي�سير  ال�سكر...اإلخ  اأو 
ال�سرد  جُعل  فقد  الطوفان«،  »دفاتر  لرواية  ال�سردي 
ل يحفل بالأعمال والوظائف التوزيعية، ولذلك طغت 
على هذه الأحاديث الوظائف الندماجية، مما جعل 
اإلى حدٍّ ملحوظ، لكن ذلك قد  �سير الأحداث بطيئًا 
هنا  من   . دوالٌّ اأنها  لو  كما  ال�سرد  مت�سمنات  اأبرز 
يبداأ البحث عن �سلة التفرد في الن�سق ال�سردي بروؤية 
خا�سة ذات �سلة بموقف خا�س من الأن�ساق الثقافية 

ال�سائدة.
مفعمة  �سردية  لغة  الحرير  حديث  قدم  لقد 
بالمحمولت الدللية التي تعيد تنظيم الأن�ساق الثقافية 
والمراأة/ الرجل/الذكر  عن  ت�سورات  من  تمليه  بما 
جاءت  التي  ال�سردية  الأن�ساق  اأن  يعني  وهذا  الأنثى. 

بهذه الرواية كانت موؤ�سرًا على روؤية خا�سة، ومتمخ�سة 
يلحظ  ما  هذا  باأنوثتها.  مفعمة  اأنثوية  ح�سا�سية  عن 

بو�سوح في المقطع التالي من »حديث الحرير«:
»عندما يجتمع �سنيع يراعة القز الأنثى، و�سنيع 
تمنح  المو�سل،  من  المجلوبة  القرمز  ح�سرة  اأنثى 
الأرجواني،  الملوك  لون  للحرير  المجففة  القرمزة 
اأن ت�سير دواءً لرمد العيون،  يمكن للدودة العبقرية 
لعلاج  الطاقة  يمتلك  القرمزي  البهاء  هذا  ووحده 
لن  اللون  ده�سة  ولكن  الج�سد،  ت�سيب  التي  ال�سرية 
اإل بامتزاجه باأنوثة الحرير، والأنوثة ت�ستلزم  تكتمل 
بم�سحوق  الملهمة  النبتة  لتختلط  الحلاوة  �سر�س 
الدودة الفذ، هكذا يمكن الح�سول على لألء الأحمر، 
البدن،  مع  ذكيًا  يقيم حوارًا  وروح الج�سد  الدم  لون 
ي�سترخي  اأن  للج�سد  يمكن  الناري  اللون  غمرة  في 
تقدم  ما  اإذا  جنونها  تحب�س  ال�سرية  بثور  وي�ستريح، 
جنون الأحمر، المراأة تطلق جنون الرجل اإذا ما �ساهد 
ظنوا  الأمر،  عليهم  التب�س  الرجال  ومجمل  الأحمر، 
اأن  الأحمر  روؤية  لدى  رغباتهم  تت�سظى  ما  لفرط 
ا ملمو�سة باللون، الثيران ل ترى، توترها  الثيران اأي�سً
حركة الم�سارع دون اأن تدرك باأن لون رايته حمراء، 
يرتقوا  اأن  الرجال  وعلى  نف�سه،  الم�سارع  يوتر  اللون 
والأحمر  ثيرانًا،  لي�سوا  ذواتهم،  عن  ت�سوراتهم  في 
ل يليق اإل بالع�سق، ول ين�سجم اإل مع الأنوثة عندما 
بدماء  القز  ملكة  تتعمد  فيه  الحرير  تغط�س خيطان 
ملكة القرمز، الحرير اأنثى، والأحمر اأنثى، واأ�سمهان 

اأنثى«)11(.
يقارب  ما  احتلت  التي  ال�سردية  الجملة  هذه 
منطق  �سعيد  على  �سيئًا  تقدم  ل  كاملة  �سفحة 
اأية  من  تخلو  اإنها  الق�سة،  في  والأحداث  الأعمال 
فهي  ولذلك  الق�س،  في  )توزيعية(  اأ�سا�سية  وظيفة 
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عن  تنبئ  التي  وال�سعورية  الفكرية  بالدللت  مثقلة 
ملزمًا  لي�س  ح�سورها  اإن  ثقافي،  اأيديولوجي  موقف 
زائدًا،  لي�ست حملًا  لكنها  الق�سة،  لبناء الحدث في 
فالن�سق ال�سردي اأريد له اأن يكون اأكثر مركزية واإثارة 
عليها  ا�ستملت  التي  والدللت  ذاتها،  الق�سة  من 
ال�سائدة  العلاقات  توتر  ال�سابقة  ال�سردية  الجملة 
في الثقافة، فالحرير من مقتنيات الأنثى الأ�سا�سية، 
اختياره  تم  عندما  لذلك  اأنوثتها،  م�ستلزمات  ومن 
للحديث في مطلع الرواية كان الق�سد من وراء ذلك 

لفت النتباه اإلى تميز الأنثى وتفوقها.
الجملة  تثيرها  التي  والقرائن  العلاقات  اإن  ثم 
ثقافية  معطيات  قراءة  تعيد  ال�سابقة  ال�سردية 
را�سخة، فقد جعلت للاأنثى واأنوثتها مركزية وا�سحة 
على تميز  الإلحاح  ال�سردي، من خلال  في الخطاب 
الرجل  اأدخل  عندما  ثم  وج�سدها،  باأنوثتها  الأنثى 
اأنه جزء من مقتنيات  لو  في حديث الحرير بدا كما 
الأنثى، فهو ي�ستجيب لها طواعية، وهي تطلق جنونه 
هي  الأنثى  تبدو  بهذا  الأحمر.  الحرير  بارتدائها 
العقلانية الممثلة للوعي، والمتحكمة بردة فعل الرجل، 
اأما الرجل فقد اأبرزته هذه الجملة ال�سردية على اأنه 
)الذي  العاطفي  جنونه(،  اأثير  )الذي  اللاعقلاني 
يعد  لم  فالرجل  رغباته«(،  ت�سظي  بـ«فرط  و�سف 
بمجمل  ال�سردي  فالخطاب  وبذلك  العقلانية،  يمثل 
ترتيب  يعيد  الندماجية  الدللية ووظائفه  محمولته 
اآثرت  طالما  التي  الثقافة  على  المهيمنة  الثنائيات 
والعقل  الن�ساط  مثل:  الإيجابية  بالدللت  الرجل 
ال�سلبية  مثل:  الأنثى،  �سلبية  مقابل  في  والثقافة، 

والعاطفة والطبيعة)12(.
ال�سردية  كما قدمت في الجملة  المراأة  اأما �سورة 
ال�سابقة فقد اأدركت ما لم يدركه الرجل، لقد اأدركت 

اأن اللون الأحمر يقدم ان�سجامًا بين الأحمر »لون الدم 
البدن،  مع  ذكيًا  حوارًا  يقيم  عندما  الج�سد«  وروح 
اأغلب  وهكذا  وحده،  اللون  �سوى  يدرك  ل  والرجل 
باللون«.  ملمو�سة  ا  اأي�سً »الثيران  اأن  ظنوا  الرجال 
الحوار  بو�سف  النحو  هذا  على  الخطاب  �سيغة  اإن 
ا«  »اأي�سً اإ�سافة  وفي  المراأة،  ذكاء  اإلى  ي�سير  بالذكي 
للاإ�سارة اإلى اأن الرجال يعتقدون اأن الثيران ملمو�سة 
باللون، ولم  اأنهم كذلك ملمو�سون  اإلى  باللون، ت�سير 
الأحمر  الذكي بين الحرير  اإدراك الحوار  ي�ستطيعوا 
اأن  عن  ال�سردية  الجملة  تك�سف  هكذا  والج�سد. 
عن  التاريخ  في  طويلة  فترات  �سادت  التي  النظرة 

موقف الرجل من المراأة قد بدت معكو�سة تمامًا.
بين  والتنويع  المراوحة  الرواية  هذه  ت�سمنت  لقد 
عن  بينها  التحول  ك�سف  وقد  لل�سرد،  اأن�ساق  ثلاثة 
خ�سو�سية ج�سدت اأنثوية الكتابة ال�سردية كما ظهر 
ينه�س  اأن  ا�ستطاع  الذي  تحديدًا،  الأول  الن�سق  في 
بعبء الأبعاد الأيديولوجية والثقافية الم�سمنة في هذا 

النمط الكتابي.
الن�سق الأول: وهو ما يتفق مع الن�سق الذي يُترك 
يختلف  لكنه  ال�سخ�سيات،  اإحدى  اإلى  الحديث  فيه 
عنه في قدرته على »م�سرحة« الحدث ل اإلى �سرده)13( 
الحرير  الأ�سياء:  اإلى  الحديث  ن�سبة  خلال  من 
والحلقوم والأحذية والحبر والحبل وال�سكر والزيتون 
الأحاديث  تغدو  النمط  هذا  ففي  والمطر،  والقطار 
وكاأنها اأحداث تجري اأمام القارئ/الم�ساهد، وهذا ما 
يدفع المخيلة اإلى عالم غرائبي، ينبئ عن عودة اأ�سيلة 
تحليلات  في  اإليه  اأ�سير  الذي  الخيالي،  العالم  اإلى 
جاك لكان )J. Lacan( في البنيوية النف�سية، والذي 
الذي  الفطام  هو  »فالرمزي،  الرمزي،  العالم  يقابل 
اآبائه، لغة  يقيم الذات �سمن اللغة، �سمن لغته، لغة 
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اأما الخيالي فهو ما يعك�س الرغبة في ال�سورة  اأبيه. 
التي تحملها الذات عن نف�سها«)14(، والعالم الخيالي 
مندمجة  الذات  �سورة  فيه  تظهر  الذي  العالم  هو 
تعرف  التي  المرحلة  في  اكتمالها  تدرك  ثم  الأم،  مع 
 ،)mirror stage( )15( المراآة  بمرحلة  لكان  عند 
�سن  )قبل  حياته  من  مبكرة  مرحلة  في  فالإن�سان 
ال�ستة ع�سر �سهرًا( ينظر اإلى ذاته في علاقته مع اأمه 
والعالم المحيط به على اأنهم �سيء واحد، وتكون الذات 
هي الدال، من هذا المنطلق يغدو حديث الأ�سياء هو 
امتداد في العالم الخيالي لحديث الذات، ولذلك فقد 
كان هذا الحديث الذي تج�سد على الأغلب بالوظائف 
تمامًا،  مجردة  ب�سفة  دالً  )القرائن(  الندماجية 
ولن يغدو الحديث الذي ن�سب اإلى الحرير اأو ال�سكر اأو 
الأحذية... اإل تمثيلًا لحديث الذات المرتدة والباحثة 
عن العالم الخيالي الذي افتقدته منذ دخولها العالم 
�ساغت  التي  الأب/الآباء،  لغة  اللغة،  عالم  الرمزي، 
موقع الذات في الوجود قبل اأن توجد فيه، وذلك فيما 
اأن�ساق ثقافية حتمية، ج�سدت ثقافة الأب  ولدته من 

الذكرية. 
هذه  ال�سرد  بطريقة  خري�س  �سميحة  فالروائية 
من  والمنحدرة  المعتادة  ال�سردية  الأن�ساق  تك�سر 
ا جديدًا،  الثقافة، لتحدث قطيعة معها، وتفر�س ن�سقًَ
عندما  التي  الجديدة”)16(  “�سهرزاد  تظهر  وهنا 
تخطت الن�سق ال�سردي المعتاد كانت تتخطى الأن�ساق 
التفرد  �سكلته، مخفية بهذا  التي  التاريخية  الثقافية 
وتحيزًا  اإثارةً  المقولت  اأكثر  ال�سردي  الأ�سلوب  في 
الأن�ساق  �سيظهر عند الحديث عن  كما  الأنوثة،  اإلى 

الثقافية.
الن�سق الثاني: هو ن�سق معتاد يظهر فيه “الراوي 
العالمِم بكل �سيء والموجود في كل مكان والذي يعلو فوق 

المتخفي  وهو  ال�سرد”)17(،  هيمنة  بامتلاكه  الحدث 
خلف الأحداث، ينقلها كما ينقل اأي خبر تاريخي، وهو 
ما برز في حديث: ال�سجائر والغندرة والع�سبة والحب 
الخا�س  منحاه  يتخذ  ا  اأي�سً وهو  واليوم.  والأم�سيات 
الحديث  بمركزية  لتحظى  الأ�سياء  تبرز  عندما 
فالخطاب  الغندرة.  حديث  في  بدا  كما  والأعمال 
في  انغما�سه  عن  يك�سف  الحديث  هذا  في  ال�سردي 
في  تاريخية  لحظة  ير�سد  اإذ  وهو  بو�سوح،  الأنوثة 
فاإنه  العمّاني،  للمجتمع  والجتماعي  الثقافي  التحول 
اإلى هذا الإح�سا�س الأنثوي الذي يفي�س  ا  اأي�سً ي�سير 
على الأ�سياء، هذا ما يبدو في بداية الحديث: “يخلط 
المتجر الحابل بالنابل، يعر�س بع�س الحتياجات التي 
لي�ست كيف  الق�سية  الغندرة،  ال�سغيرات من  تقرب 
التي  الأ�سياء  كل  العينين،  نكحل  اأو  ال�سفتين  ن�سبغ 
المف�سلة،  والأغنية  غندرة،  الأنثى،  وجود  على  توؤ�سر 
الوقوف  اإلى  بالبنات  تدفع  التي  القلب  اإلى  والأقرب 
بدلع ودلل اأمام المراآة، غندرة م�سي العراي�س غندرة 

اآاآاآه اأه”)18(. 
كما ت�سمن هذا الحديث ك�سفًا عن اأ�سرار اأنثوية 
اأجواء  قدم في  فقد  العطر،  مع  فايزة  تعامل  كما في 
خلو  تنتظر  اأن  فايزة  “على  احتفالية خا�سة:  اأنثوية 
تر�سه  تمامًا،  خال  البيت  ال�ساكنين...،  من  الدار 
ي�ساعد  فالعطر  ال�سجائر،  دخان  لإخفاء  ل  بالعطر 
على تكوين �سحب الخيال، تغلق النوافذ جيدًا، تطفئ 
اأريج  العطر  يخالط  اأن  يجب  ل  الكيرو�سين،  لمبات 
�سميّ كهذا، تعطر ج�سدها العاري، تدخل في مرحلة 
بطنها،  على  ت�سغطه  عودها،  تحت�سن  وهي  الجوى 
تداعبه برفق، تمرر اأناملها فوق القاعدة الم�ستديرة، 
عندما  ال�سربات،  اأولى  وتوقع  الأوتار،  تلتقط  ثم 
بالعطر،  مختلطة  المو�سيقى  ويمنحها  العود  يتجاوب 
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بلغ  لقد  الحجرة،  ظلام  في  دموعها  فايزة  تذرف 
�سوى  زندها  يم�س  ولم  عامًا  وع�سرين  اأربعة  عمرها 

كف هيام”)19(. 
عن  بالك�سف  الحديث  هذا  يم�سي  وهكذا 
المقتنيات والمفاهيم الأنثوية التي ت�ستح�سر ثقافتها، 
فهي  الغندرة،  عن  الخا�س  مفهومها  فلاأ�سمهان 
للغندرة فل�سفة خا�سة، كيف تثني المراأة  باأن  “تعتقد 
�سعرها،  تر�سل  جانب  اأي  اإلى  الحديث،  عند  راأ�سها 
كيف تتناول ال�ساي، والأ�سلوب الذي تلام�س �سفتاها 
تخلع  وهي  كتفاها  يتحرك  كيف  الكاأ�س،  زجاج 
ت�سحب  وهي  قدماها  تنثني  اأو  الأحمر،  حريرها 
�سيالة الجرابات، كيف تلام�س كف الرجل في اللحظة 
المنا�سبة، ل قبلها ول بعدها، كل هذه اأ�ساليب غندرة 
على  قادر  والحب  الم�سطنعة،  الألوان  جنون  تفوق 
تكون عرفت  ل  قد  امراأة  الغندرة،  تتقن  امراأة  خلق 
ال�سردية  العبارة  القدرات”)20(، فهذه  تلك  في ذاتها 
تحفل ب�سرية العالم الأنثوي، ول تحاول اأن تبرز الأنثى 
يخ�س  ما  خلال  من  اإل  وقدراتها  تفكيرها  وطريقة 
الح�سور  يوؤكد  ال�سردي  فالخطاب  وبذلك  اأنوثتها، 
ال�سردي  الخطاب  محمولت  على  وهيمنته  الأنثوي 

الثقافية.
اأن  ينبغي  الذي  “الراوي  الثالث: فهو  الن�سق  اأما 
“يتنازل” عن �سلطته ال�سردية، ويترك لل�سخ�سيات 
التعبير  اإمكانية  ويعطيهم  الم�ستقل،  الوجود  فر�سة 
رواية  النمط في  لكن ما ميز هذا  عن ذواتهم”)21(، 
جاء ب�سيغة محاكاة تامة  قد  الطوفان” اأنه  “دفاتر 
لطريقة ال�سرد كما وردت في “اأدب الرحلات” الذي 
حديث  في  ذلك  وظهر  قديًما،  العرب  عند  عرف 
الرحالة، فبعد اإيراد عدد من الن�سو�س المقتب�سة من 
“اأح�سن التقا�سيم”، واأبو عبيد البكري  المقد�سي في 

في “الم�سالك والممالك”، والهروي في “الإ�سارات في 
معرفة الزيارات”، ...اإلخ)22(، يتولى عبد الله �سيف 
ال�سرد،  اأمر  لبنان  القادم من جبال  الغ�ساني  الدين 
والوطنية  ال�سيا�سية  والن�ساطات  الأبعاد  ليك�سف عن 
لعمان  جلية  �سورة  تقديم  عن  ف�سلًا  الرواية،  في 
خيّلت  �سردية  لغة  ظهرت  فقد  و�سفت.  كما  التاريخ 
الو�سع التاريخي لعمان بلغة تراثية كما يبدو من قول 
�سيف الدين الغ�ساني التالي: “فو الله اإني لأعرف اأن 
عمان روح الزمان وكنه الجمان، واإن ظن �ساكٌ اأنها 
لي�ست بدُرّة زمانها، و�سابقة ع�سرها واأوانها، اإل اأنها 
الم�ستهاة الأليفة الوليفة، ولقد عرفتُ في المدائن عمقًا 
تلام�س  المدينة  اأ�سالة  ولكن  اأبعد،  وتاريخًا  اأغور، 
الروح بلا حجاب، فنبدو كاأننا ن�سينا مجدها، وما اأنا 
غريب  و�سولي  اأول  كنتُ  اإذ  منكرها،  ول  عنها  ب�ساهٍ 
الدار، بعيد الأهل والأحباب، ف�سارت لي دارًا وماآبًا، 

واتخذت لي فيها اأهلًا واأحبابًا”)23(.
يخيّل  اأن  يحاول  الذي  ال�سردي،  الن�سق  هذا  اإنّ 
�سورة عمان في الما�سي بمحاكاة اللغة الموروثة، يجعل 
واإذا  المجردة،  ب�سورته  دالً  ال�سردي  الخطاب  من 
�سح اأن اختيار اللغة التاريخية جاء تج�سيدًا لتاريخية 
عمان، وهو ما �سكل انزياحًا عن الن�سقين ال�سرديين 
في  التحولت  اأن  �سك  فلا  قبلًا،  ا�ستخدما  اللذين 
الأن�ساق ال�سردية تعك�س روؤية عميقة ذات �سلة برغبة 
الأ�سا�س  هذا  وعلى  الثقافة،  من  موقفًا  تمثل  فكرية 
في  اأكيدة  رغبة  من  نابع  الأول  ال�سردي  الن�سق  فاإن 

تج�سيد الأنوثة بالخطاب ال�سردي.
ال�سردية تج�سد حالة  الأن�ساق  المراوحة بين  هذه 
ل  حيث  المراأة،  كتابة  اإليها  ترمي  التي  الحرية  من 
ت�سعى اإلى اإقامة نمط بديل عن النمط المعتاد الذي هو 
واإنما  الذكريّة،  بالهيمنة  �سبغت  التي  الثقافة  �سنيع 
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تج�سيد  على  الأنثوية  الكتابة  قدرة  تاأكيد  اإلى  ت�سعى 
“دفاتر الطوفان”  الهوية الأنثوية، فما تقدمه رواية 
الذي  الأنثوية  الكتابة  اأ�سكال  من  �سكل  اإلى  ينتمي 
 )Femininity( ينتمي اإلى ما  ا�سطلح عليه بالأنوثة
وما بعد الن�سوية )Post Feminism( )24(. ذلك اأنها 
كتابة ا�ستطاعت اأن توجد هويتها الخا�سة، فالأن�ساق 
والخروج  وعناية،  بق�سد  اختيارها  تم  قد  ال�سردية 
على  موؤ�سرًا  ي�سكل  اإنما  المعتاد  ال�سردي  الن�سق  عن 
�سيق  نحو  على  الأنثوي  التفرد  يظهر  ثقافي  موقف 
هو  الحالة-  هذه  في   – الكتابة  فعل  اإن  اإذ  وبديع، 
اإنجاز للرغبة كما توؤكد �سوزان لن�سر في علم ال�سرد 
اأن�ساقها  الرواية من خلال  اأبرزت  فقد  الن�سوي)25(، 
الجماليات  من  بح�سد  وممتلئة  مفعمة  لغة  ال�سردية 
بطريقة  للاإح�سا�س  المثيرة  الب�سيطة  والتفا�سيل 
مختلفة، خا�سة الدقة في و�سف ما يخ�س المراأة وما 
معبرة  ال�سردية  اللغة  فكانت  الأنثوية،  خبرتها  يبرز 
رغبة  تف�سر  اأن  ول يمكن  للمراأة،  ال�سرّي  العالم  عن 
وحديث  الحرير  حديث  في  ظهرت  التي  المكا�سفة 
الأحذية وحديث ال�سكر وحديث الغندرة اإل اأن تكون 

اعتزازًا بعالم الأنوثة.
الأن�ساق الثقافية:

علم  عن  الن�سوي  ال�سرد  علم  يميز  ما  اأبرز  اإن 
ال�سرد البنيوي اأنه يدر�س “ال�سرد في علاقته ب�سياقه 
واأدبي  لغوي  نف�سه  الوقت  في  هو  الذي  المرجعي 
و�سيا�سي”)26(،  واجتماعي  وبيوجرافي  وتاريخي 
ا�ستنطاقيًا،  ثقافيًا  الرواية خطابًا  عدّ  وبذلك يمكن 
وما  مجالته  بكل  الثقافي  الو�سع  بلورة  اإلى  ت�سعى 

ت�سهده من تحولت. 
ورواية “دفاتر الطوفان” بمجملها تر�سد مرحلةً 
تبداأ  والأردن عمومًا،  تاريخ عمان  قلقةً وح�سا�سةً في 

في  بعجالة  الأحداث  لتنهي  الثلاثينات  نهاية  من 
عليه  اأطلق  الذي  الحديث  في  الثالثة  الألفية  بدايات 
اليوم”)27(، فقد ج�سدت الرواية الت�ساوؤلت  “حديث 
في  الخا�سة  هويتها  عن  الباحثة  والقلقة  الحائرة 
على  الأردنية  الهوية  فيها  �ساغت  والتي  عمان، 
اأوجه  الر�سد  هذا  طال  وقد  “الإمارة”،  ت�سكل  اإثر 
الحياة ومجالتها المختلفة: الجتماعية والقت�سادية 
حُددت  فقد  والتعليمية...اإلخ،  والثقافية  وال�سيا�سية 
واأماكن  اأعراق  من  العمّاني  المجتمع  ت�سكل  كيفية 
�ستى: اأرمنية و�سلطية و�سامية و�سرك�سية ونابل�سية...، 
جاءت اإلى عمان لتُ�سهر في بوتقة واحدة م�سكلة هذا 
الفريد  المزيج  هذا  من  هويته  �ساغ  الذي  المجتمع، 

والمنوع.
حيث  القت�سادي،  التطور  الرواية  اأظهرت  كما 
التبادل  واأنماط  وال�سوارع  الأ�سواق  تت�سكل  بداأت 
التجاري وال�سلع. وكذلك ما يخ�س المهن وال�سنائع، 
ومحامون  معلمون  مختلفة:  مهن  ظهرت  حيث 
قد  الرواية  اأن  النتباه  يلفت  مما  ولعل  واأطباء...، 
في  ودورها  المراأة  مكانة   – خا�س  ب�سكل   - اأبرزت 
قارة  ثقافية  واأن�ساق  محددة  اجتماعية  �سياقات 
في  عك�ست  قد   – ذلك  من  اأكثر   – لكنها  وثابتة، 
اأحيان كثيرة خرقها وخروجها عن الأن�ساق الثقافية 
عدة،  �سردية  عبارات  في  ذلك  ظهر  وقد  الرا�سخة، 
تحديد  في  الخلاق  الأنثوي  الدور  عمق  عن  ك�سفت 
ما  هذا  الحياة،  مجالت  وتطور  الأردنية  الهوية 
التجارة،  مجال  في  اأبرز  الذي  المراأة  دور  في  يلحظ 
في  الخلط  ذكر  الحرير” بعد  “حديث  في  جاء  فقد 
مجموع  �سيدربن  “الن�ساء  اأن  تمييزه  وعدم  الحرير 
التجار الذين يجربون ويتعلمون �سريعًا، ن�ساء عمان 
وال�سلطيات،  والأرمنيات  وال�ساميات  ال�سرك�سيات 
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يعدنها  ثم  اأنوفهن،  على  الأقم�سة  اأطراف  �سيرفعن 
اكت�سفن رائحة الزعتر  في حركة نفور وا�سحة، وقد 
المجتزاأ ل ي�سور  الن�س  البلدي”)28(، فهذا  وال�سمن 
وما  يخ�سهن  ما  اكت�ساف  يخ�س  فيما  الأنثى  تفرد 
عن  يك�سف  واإنما  فح�سب،  الأنثوية  بالتجربة  يتعلق 
التفوق الأنثوي، اإذ الن�ساء تدرب التجار، والتجار هم 
اأذكى الرجال كما ت�سفهم الرواية في موقع اآخر)29(.

مثل:  الأحاديث،  كثير من  الرواية في  ركزت  لقد 
على  والع�سبة  والغندرة  وال�سكر  والأحذية  الحرير 
مقابل  في  الأنثوية  الخبرة  يبرز  اأن  �ساأنه  من  ما  كل 
الثقافة  في  المتجذرة  للذكورة  الرمزية  المركزية 
التاريخية، واأظهرت تفوق الأنثى في اأمور كثيرة، وهذا 

ما يظهر في المتقابلات التالية:
من  كثير  عبر  تظهر  ال�سردية  الجمل  فهذه 
تفوق  التي  وخبرتها  وتمردها  المراأة  ذكاء  الأو�ساف 
عن  الروائية  ا�ستطاعت  فقد  وبذلك  الرجل،  فيها 
اأن  المميز  وعالمها  الأنثى  خ�سو�سية  ا�ستغلال  طريق 

تعيد ت�سكيل الأن�ساق الثقافية فيما يخ�س المراأة. 
ولماّ كانت الكتابة الأنثوية “تعيد تاأ�سي�س العلاقات 
المراأة  وج�سد  العالم  ج�سد  الج�سد:  مع  العفوية 
التراتبية  الأبوي  التفكير  منظومة  عن  بعيدًا  معًا 
وثنائياتها المتعار�سة”)30(، فاإن في ا�ستغلال �سميحة 
خري�س لأ�سياء ب�سيطة خا�سة بالأنثى كما في حديث 
يوحي  ما  الغندرة  وحديث  ال�سكر  وحديث  الحرير 
بتفوق الأنثى، وذلك على �سعيد ال�سخ�سيات الأنثوية 
الغندرة”  “حديث  في  جاء  فقد  التمدن،  في  ودورها 
“قد تمردن �سريعًا على الثوب الفلاحي،  اأن الن�ساء 
الخطى  تغذ  وعمان  جلودهن  من  هاربات  كاأنهن 
اإلى  ت�سير  العبارة  واإذا كانت هذه  المدينة”)31(،  نحو 
التحول الذي طراأ على و�سع المراأة في الثقافة اآنذاك، 

فاإن حديث الغندرة لم يكتف بتقديم هذا التحول فيما 
يخ�س مقتنيات المراأة، ولكنه قد جعل من هذه الأ�سياء 
في  الجديد  العالم  �سورة  وكاأنها  المراأة  تخ�س  التي 
عمان، فهي لي�ست خا�سة بج�سد المراأة وحده، ولكنها 
والقت�سادي،  الجتماعي  العالم  ج�سد  في  مبثوثة 
فهي تر�سم م�سيرة مرحلة حرجة في التحول الثقافي 

التاريخي اإلى جانب تطور و�سع المراأة.
الهتمام على نحو خا�س ومميز  يثير  ولعل مما 
ما احتمله الن�سق ال�سردي المتفرد من رغبة في اإعادة 
ت�سكيل الن�سق الثقافي المهيمن الذي تو�سع فيه الأنثى 
عمومًا، وهذا ما يبرز تحديدًا في “حديث الحرير”، 
للرغبة  اإنجاز  هو  الذي  الكتابة  في  الخيالي  فالعالم 
الأنثوية قد جعل من موجودات العالم المحيط بالمراأة 
عن  الحرير  يتحدث  فعندما  عنها،  �سورة  كالحرير 
الفهم،  على  الع�سير  المختلف،  “اأنا،  بقوله:  نف�سه 
والمرُتَبَك في �سفاتي، الناعم الذي ل ي�سهل الإم�ساك 
بي...”)32(، فاإن هذه العبارة تتجاوز مجرد الو�سف 
اأو الإيهام باأن الكلام يدور حول الحرير، فهي عبارة 
الحرير  مع  ت�سترك  التي  المراأة  طبيعة  على  دالة 
الرجال  جهل  يتلو  فيما  يظهر  ثم  ال�سفات،  بهذه 
المراأة وحدها هي  اأن  في فهم هذه الطبيعة، في حين 
مثل  عجوز  لمراأة  بالن�سبة  حتى  ذلك،  اأدركت  من 
الحجة ف�سية)33(، التي اأدركت فعالية الحرير وقيمته 
وهذا  اآخر.  �سيء  فيه  ليح�سر  ل  لذاته،  الحقيقية 
كيان  “الحرير  للحرير:  التالي  الو�سف  يوؤكده  ما 
ي�سف  ل  اللب�س،  يحتمل  ل  وا�سح  ثابت  ولكنه  رقيق، 
ول ي�سف، هو كينونة بذاته، يمنح لب�سه �سفاته، ل 
يقبل هذا الخلط المجحف الذي يحدث كلما خيل لمرء 
ا�ستهى الحرير باأنه عرفه في �سواه، ول يُعرف الحرير 
اإل بنف�سه اأو بالع�سق”)34(، هكذا يبدو الحرير معادلً 
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تظهر  التي  اللفظية  والم�ساحبات  الأنثى.  ل�سورة 
الحرير  بين  التناوب  هذا  تظهر  ال�سردية  اللغة  في 

والأنثى، فعبارات مثل:
اللون لن تكتمل اإل بامتزاجه باأنوثة  ده�سة  “لكن 

الحرير”)35(.
اإذا  “الحرير بما هو قما�س ل يعني للرجل �سيئًا 

لم يعبئه بحرير من لحمٍ طري”)36(.
“الحرير اأنثى، والأحمر اأنثى، واأ�سمهان اأنثى”)37(.
الحرير،  مع  الأنثى  بتوحد  ت�سعر  العبارات  فهذه 
هي  لكان-  بح�سب   - اأ�سبحت  التي  الأنثى  ذات 
الدال في �سورته الكلية، فهي ما تمنح الحرير قيمته 
ودللته. اأفلا يعلي الخطاب ال�سردي على هذا النحو 

من مكانة الأنثى؟
ول بدّ – في هذا ال�سياق- من اإظهار �سورة المراأة 
وتطور  المهيمنة،  الثقافية  الأن�ساق  مع  تعاطيها  في 
موقفها من ذلك، وهذا ما يظهر في �سلوك �سخ�سية 
مثل اأ�سمهان التي خالفت العرف والتقاليد ومار�ست 
�سلوك  كما يظهر في  قناعتها الخا�سة،  وفق  حريتها 
بع�س ال�سخ�سيات الأنثوية مثل تمرد فايزة، اأو �سلوك 
اعتدال عندما �سافرت اإلى لبنان، لكن ما يجلي هذه 
العلاقة ب�سكل حاد �سخ�سية نجمة، فهي ال�سخ�سية 
بداية  ففي  ملحوظ،  تطور  فيها  ظهر  التي  الوحيدة 
الأب  ل�سلطة  تمامًا  خا�سعة  اأنها  على  �سورت  الأمر 
وعندما  المعاني،  التاجر  اأ�سعد  من  زوجها  عندما 
اأعلنت رف�سها تلقت �سفعة اأ�سكتتها، ثم عندما اأرادت 
وكذلك  مطلقًا،  ا  رف�سً ذلك  ورف�س  عُنفت  الطلاق 
العري�س،  الجلدي  بحزامه  ب�سربها  زوجها  قام 
ومن ال�سيق اأن هذه الأحداث قد اقترنت على �سعيد 
الخطاب ال�سردي باأو�ساف اأ�سارت اإلى عدم اكتمال 
“فخرجت  التالي:  الو�سف  من  يبدو  كما  اأنوثتها، 

البنت بجدائلها المتراق�سة فوق �سدر مم�سوح”)38(، 
كبرت  باأنها  و�سفت  غالب  الولد  مجيء  بعد  ولكن 
اأحلى،  كلامها  و�سار  مم�سوحًا،  �سدرها  يعد  و”لم 
اأن  اإلى  �سعفًا،  زوجها  ويزداد  جبروتًا  تزداد  كانت 
اإلى  لينتقل  موته  تنتظر  الذي  الرجل  براأ�س  لعبت 
عمان”)39(، وبعد وفاة زوجها عاندت اأباها ورف�ست 
اإلى بيته، وقد اأظهر الخطاب ال�سردي  اأمره بالعودة 
اأك�سبتها ثقة جعلتها تعار�س  التي  اأنثوية نجمة  بروز 
ذلك  ال�سردية  العبارة  فو�سفت  الرجل/الأب،  اإرادة 
كما  بيته  اإلى  بالعودة  “اأمرها  التالي:  النحو  على 
يجدر به كاأب �ساحب �سلطة ونفوذ، ولأن نجمة التي 
وراءه  �سارت  التي  الطفلة  تلك  تعد  لم  نهداها  برز 
بجدائلها مرة، ولأنها لم تكن على ا�ستعداد للم�ساومة 
فاإنها  �سيدته،  هي  بيت  في  ومقامها  حريتها  حول 
و�سعت فنجان قهوة ال�سيف برفق بارد مدرو�س على 

الطاولة النحا�سية المزرك�سة، وقالت باقتدار:
- وطي �سوتكْ، الأولد نايمين

متاأكدًا  هام�سًا،  كلماته  فكرر  والدها،  اأخافت 
ل  اأن  وحلفت  راأ�سها،  نجمة  ركبت  لقد  الرد،  من 
خبيئة  فرحة  يغالب  متكدرًا  الأب  خرج  بيتها،  تغادر 
لن  منها،  ترجى  فائدة  ل  البنت  هذه  غام�سة، 
اأن  المثير  فمن  بيته”)40(،  في  جماحها  كبح  ي�ستطيع 
يرتبط تطور موقف نجمة من زوجها ثم من والدها 
بعد وفاة زوجها باكتمالها الأنثوي، كما اأن الخطاب 
تفوق  اأبرزت  وقرائن  باأو�ساف  حافلًا  كان  ال�سردي 
في  والثقافية  الجتماعية  للاأعراف  وخرقها  نجمة 
على  طراأ  الذي  للتحول  والزوج  الأب  ر�سوخ  مقابل 
كما  الم�ساومة على حريتها،  تقبل  تعد  التي لم  نجمة 
والدها،  اأخافت  قد  وهي  بيتها،  �سيدة  اأ�سبحت  اأنها 

الذي لن ي�ستطيع كبح جماحها.
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لقد اأك�سبها هذا الكتمال الأنثوي ثقة دفعت بها 
والموا�سعات  للاأعراف  وا�سحًا  تحديًا  تبدي  اأن  اإلى 
رف�ست  زوجها  وفاة  فبعد  والجتماعية،  الثقافية 
وارتدت �سترة �سوفية زرقاء مثل حبة  الأ�سود،  لب�س 
ذلك  بعد  ثم  النتقادات)41(.  كل  متجاهلة  الفيروز 
الكتّاب،  في  تعليم  من  فاتها  ما  اإكمال  اإلى  عادت 
وت�سرف  ال�سوق،  تنزل  فاأخذت  بزهوها،  مدفوعة 
على البناء، وتوقع العقود، وتتفقد الدكاكين بنف�سها، 
تقي  التجار  كبير  جعل  ملحوظًا  تفوقًا  اأظهرت  حتى 
كانت  التي  نجمة  دكاكين  من  بالغيرة  ي�سعر  الدين 
التجار  “بين  المناف�سة  فاحتدمت  والأو�سع،  الأجمل 
بدخول  المكان  اأناقة  عن  ت�سوراتهم  راجعوا  الذين 
ال�سوق”)42(،  معترك  نجمة  مثل  ح�سا�سة  امراأة 
فهذا الو�سف يظهر التفوق الأنثوي حتى على �سعيد 

مخ�س�سات الرجل.
وقد اأخذت ترتاد ال�سوق لفتة النتباه اإلى اأحذيتها 
التي اأ�سبحت مادة لخيال الرجال، واأظهرت التحدي 
يدها  وفي  الدكاكين  اأمام  تمر  كانت  عندما  والزهو 

كي�س قطني يتاأرجح “في حركة لهو مق�سودة”)43(.
لمكانة  فريدًا  نموذجًا  تقدم  نجمة  �سخ�سية  اإن 
بتقاليد  يحتفظ  يزال  ما  كان  مجتمع  في  الأنثى 
را�سخة، وقد و�سف حديث نجمة مع اأ�سمهان باأنهن 
ربات  عن  مختلفات  اأعمال  ك�سيدات  “يتحدثن 
منهن”)44(.  الرجال  غيرة  من  ويت�ساحكن  البيوت، 
فهذه ال�سخ�سية تظهر كيف بداأت تعي المراأة وجودها، 

وتفر�س تميزها حتى بالن�سبة اإلى عالم الرجل.
المراأة  اأ�سرار  عن  ال�سردي  الخطاب  ك�سف  لقد 
الأنثوية التي ت�سير اإلى طبيعة موقف �سميحة خري�س 
اأن  يمكن  التي  المراأة  احتياجات  تعد  فلم  المراأة،  من 
توؤخذ مجالً لل�سخرية اأو التلذذ في الخطاب الذكري 

للزهو  مجال  هي  واإنما  الإخفاء،  اأو  للخجل  مجالً 
والعتزاز، وكاأنه موؤ�سر على قوة المراأة وتفوقها، ففي 
حديث ال�سكر اأبرز ذلك على اأنه تحدٍ للتاريخ الب�سري، 
فقد و�سف ال�سكر علاقته بالأنثى على النحو التالي: 
اأن  ذاتها  للده�سة  يمكن  اأ�سرار  وبيني  الن�ساء  “بين 
الن�ساء  وبين  بيني  فاها،  فاغرة  بلهاء  اأمامها  تقف 
فقوّ�ست  فعلي  �سحر  �سباأ  ملكة  اكت�سفت  منذ  ع�سق 
بلور  من  برواق  عليها  يختال  كان  �سليمان،  نوم 
�سلاحًا...  ي�سحذنني  الن�ساء  ال�سكر،  بفعل  واختالت 
تلك  وي�سحن  فجاأة  ينت�سب  اأن  حواء  لتاريخ  يمكن 
تظهر  العبارة  فهذه  بيتها”)45(،  في  الم�ستكينة  المراأة 
الرجل،  لإر�ساء  يكن  لم  باأنوثتها  المراأة  اعتداد  اأن 
فاأنوثتها في تجلياتها و�سرائرها الدفينة �سلاح ي�سحذ 
في وجه الرجل ليعاد ت�سحيح تاريخ حواء من جديد.

اإن عبارات من هذا القبيل تظهر اأن المركزية التي 
�سعيد  على  ال�سردي  الخطاب  في  المراأة  بها  حظيت 
لإعادة  جاءت  اإنما  الندماجية  والوظائف  القرائن 

تقييم علاقة الرجل بالمراأة.
الرواية  في  و�سورتها  المراأة  ح�سور  متابعة  اإن 
في  متحدية  تفردها  تظهر  اأن  ا�ستطاعت  كم  تبرز 
اأحيان كثيرة الأن�ساق الثقافية الكامنة وراء الأعراف 
التاريخية،  الفرد  لو�سعية  الجتماعية  والتقاليد 
“اأ�سمهان”  اأو  “نجمة”  �سخ�سية  في  يبرز  ما  هذا 
�سميحة خري�س لم  اأن  من  الرغم  على  “فايزة”،  اأو 
�سخ�سيات  �سلوك  في  التاريخية  الحقائق  تتجاوز 
الرواية، اإل اأنها كانت ت�سير ب�سلوك هذه ال�سخ�سيات 
اإلى روؤية م�ستقبلية توؤ�س�س �سورة عن المراأة المتحررة 
المتفوقة التي ترغب بها، معيدة بذلك ت�سكيل ال�سورة 
تكن  لم  الرواية  ف�سخ�سيات  للمراأة.  التاريخية 
خارجه  تبطل  �سروري  لو�سف  “ت�سميمات  مجرد 
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ولكنها  اإليها”)46(،  المن�سوبة  الدقيقة  “الأعمال” 
وثيقة  �سلات  ذات  عميقة  لفكرة  مج�سدة  كانت 
مثل:  ال�سخ�سيات  بع�س  فكانت  المراأة،  باهتمامات 
�سخ�سية نموذجية)47(،  اأو  نموذجًا،  تمثل  “نجمة” 
موقف  يوؤكده  ما  هذا  ثقافيًا.  ميزت  اجتماعية  لفئة 
فقد  بال�سرد،  المراأة  علاقة  من  خري�س  �سميحة 
الرجل،  منجزات  من  ال�سردية  الكتابات  اعتبرت 
رجال  “من  ال�ساردين  اأن  ترى  خري�س  �سميحة  لكن 
اأن  اإلى  ي�سير  �سهرزاد”)48(، وهذا  اأحفاد  ون�ساء هم 
تعبير  هو  �سميحة خري�س  ال�سردية عند  الكتابة  فعل 
عن رغبة اأنثوية، وعندما تجعل من ال�ساردين رجالً 
ما  ت�سكيل  تعيد  بذلك  فاإنها  �سهرزاد  اأحفاد  ون�ساءً 
الأدبية  الكتابة  التي جعلت  الأدبية  الثقافة  تر�سخ في 
الأنثى  فيه  ت�سكل  ول  اأ�سا�سًا،  ذكريًا  فعلًا  وال�سردية 

�سوى دور ثانوي.
اإن هذه الرواية على الرغم من اأنها قدمت عالمها 
اأن  ا�ستطاعت  اأنها  اإل  ما�سية  تاريخية  مرحلة  في 
فيها  والمثير  بالأنوثة،  الوعي  من  فريدة  حالة  ت�سور 
واكتمالها،  الأنثوية  الهوية  تميز  على  ركزت  قد  اأنها 
كما اأنها ك�سفت عن اأن الأن�ساق الثقافية التي هم�ست 
دور الأنثى في المجتمعات لم تقم على اأ�سا�س اختلاف 
الأنثى على الم�ستوى البيولوجي، ولكنها ميزت ثقافيًا، 

غير  ال�سورة  �سكلت  التي  الثقافية  الأن�ساق  وهذه 
المكتملة لأنوثة المراأة عندما و�سعتها في مقابل ذكورة 
الرجل الأ�سل المكتمل والمتفوق، اإنما هي اأن�ساق رمزية 
ت�سكن اللغة التي �سُكلت في مرحلة موغلة في القدم، 
الأن�ساق  ال�سلة بين  ال�سردي هذه  اأكد الخطاب  وقد 
الثقافة  في  الأنثى  و�سع  يخ�س  فيما  واللغة  الثقافية 
عندما اختار م�سعد ا�سم راجي لبغلته، فهو لن يهتم 
اأطلق  لأنه  البع�س  اأبداها  التي  والده�سة  بال�سخرية 
الأ�سماء  اأنّث  “من  ويقول:  راجي،  ا�سم  بغلته  على 
ول  بالذكر  لي�ست  راجي  اأن  كما  اأنا،  حر  وذكّرها، 
ال�سردي  فالخطاب  اأ�سمائها”)49(،  في  حرة  بالأنثى، 
اللغوي،  الت�سفير  لنظام  النقد  يوجه  العبارة  بهذه 
العالم،  الرجل  بها  يمو�سع  اأخرى  “و�سيلة  عدّ  الذي 
الأ�سياء،  كل  له  فيخ�سع  ويخت�سره في م�سطلحاته، 
من  ليوؤ�س�س  المراأة”)50(،  فيهم  بما  والأ�سخا�س 
الثقافية.  الأن�ساق  في  النظر  اإعادة  اإمكانية  خلالها 
فهذه الأن�ساق هي اأن�ساق تاريخية متجردة من التطور 
القائم  الفريد  ال�سردي  الن�سق  فاإن  وهكذا  الحتمي، 
على اإ�سناد الحديث اإلى الحرير اأو ال�سكر اأو الأحذية 
اأو الغندرة هو اإعادة ت�سكيل الن�سق الرمزي ليدفع به 
الأن�ساق  ت�سكيل  يعاد  ثم  ومن  الخيالي،  العالم  نحو 

الثقافية المترتبة عليه.
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