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الملخـ�ص:
في هذا البحث تناولت �أنموذج الجمال في �شعر عمر بن �أبي ربيعة )وطبقت عليه الدرا�سة الأ�سلوبية الإح�صائية( 
وتناولت من خلال ذلك لغة ال�شاعر الجمالية وتمَّ توزيعها على عدة محاور وقد �أرفقتها بجداول �إي�ضاحية لدرا�سة 
بع�ض المفردات اللغوية لجمال الوجه، وجمال الفم، وجمال العين والجيد، وجمال ال�شعر، وجمال الج�سم، وجمال 

الحركة، وجمال الهيئة وال�صفات.
ثم انتقلت �إلى ظاهرة نموذج الجمال لديه وبرز هذا الجانب وا�ضحاً من خلال ما ذكر من ن�ساء كهند، ونعم، 

وزينب والرباب و�سواهن وقد ر�صدت العلاقة بين عمر وبينهن من خلال جداول تو�ضيحية �أي�ضاً.
وعلى ذلك ف�إن خ�صائ�ص اثلمل العليا في التعبير والت�صوير عند عمر هو عالم الطبيعة وما فيه من عنا�صر 
– ومعجمه  مت�ألقاً م�صوراً في عالم مح�سو�س  لديه  الجمال  �أنموذج  فبدا  مغامراته،  رائعة تج�سدت في  جمالية 

م�ستمد من الإن�شاء التراثي و�صوره تجري على الت�أكيد البياني العربي.
ف�أنموذج الجمال لديه هو �أنموذج عربي تراثي.
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The Model of Beauty in Omar bin Abi Rabia’s Poetry:

A Strylistic and Statistical Study

Dr. Rafeeqa Bin Rajab

Abstract:
This paper attempts to study the beauty model in Omar bin Abi Rabia’s poetry, 

employing a stylistic and statistical approach.  The poetic language pertaining to beauty 
in his poems are studied here, with a focus on certain features such as, vocabulary used 
to describe facial beauty, the mouth, the eyes, the neck, the hair, the body, the movement 
and nature of women.  A table to show these features is attached at the end of the study.

Then, I shifted to the beauty model, which is clear through the poet’s description of 
women, e.g., Hind, Zainab, Ar-rabaab.  The relationship between the women and Omer 
is also supplemented in this paper by tables.

Based on the above findings, it is evident that the ideal approach to description is 
through nature and its beauty elements, which in turn were reflected in his adventures.  
The beauty model for this poet, therefore, was pictorial and vivid in a living world, while 
his vocabulary was based on traditional Arab writing, and his pictures were framed in 
Arabic rhetoric.

The beauty model for him is shown to be the traditional Arabic model.
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المقدمــة:

�أ�صحابها  فيها  تناول  التي  الدرا�سات  كثرت 
م�ستهدفة  وحديثه،  قديمه  العربي،  ال�شعر  �أعلام 
و�شعرهم،  �شخ�صياتهم  في  ا�لمؤثرة  العوامل  �إبراز 
واختلف ن�صيب ه�ؤلاء ال�شعراء من الدرا�سة:  فمنهم 
النظر  وجهات  بتعدد  متعددة  بدرا�سات  حظي  من 
غِنىً في الجوانب  �أو  ثراء  �شعرهم من  به  يوحي  وما 
من  قليل  بجزء  �إلا  يحظ  لم  من  ومنهم  المختلفة، 
�شعر  في  تنح�صر  لا  التناول  �إغراءات  ولعل  التناول. 
يغري  ما  العوامل  من  هناك  و�إنما  فح�سب،  ال�شاعر 
طبيعة  منها:   ذاك؛  �أو  ال�شاعر  هذا  بتناول  الباحث 
لغته  في  ذلك  �أكان  �سواء  معينة،  بظاهرة  تفرده 
و�أ�سلوبه، �أم في طبيعة الأغرا�ض التي تعر�ض لها، �أم 
عا�شها  التي  الاجتماعية  والحياة  الع�صر  طبيعة  في 
وطبيعة  خا�صاً  مذاقاً  �شعره  على  و�أ�ضفت  ال�شاعر 
متفردة بزَّ بها معا�صريه، �أم تجلت في �شعره على نحو 
�أكثر مما هي عند �أنداده ومناف�سيه، �أم فيما يتمتع به 

ال�شاعر من �شاعرية وعطاء موفور.
بدرا�سات  حظي  قد  ربيعة  �أبي  بن  عمر  ولعل 
من  جوانب  ثلاثة  �أكثرها  في  تناولت  كثيرة  وبحوث 

الجوانب الأدبية التي ذكرناها �آنفاً.
فقد ركزت هذه الدرا�سات في جانبها الأكبر على 
على  �أ�ضفته  وما  الاجتماعية  والحياة  الع�صر  طبيعة 
متفردة،  تكون  تكاد  وطبيعة  خا�ص  مزاج  من  �شعره 
ال�شاعر  لها  تعر�ض  التي  الأغرا�ض  طبيعة  على  �أو 
وع�صره.   �شعره  لدرا�سة  الباحثين  حما�سة  ف�ألهبت 
غير �أن �أكثر هذه الدرا�سات قد اقت�صرت في درا�سة 
له  ت�ستجيب  وما  ال�شاعر،  �شعر  في  اللغوية  الظاهرة 
هذه  ف�إن  �آخر  وبمعنى  خا�صة،  دلالية  �شحنات  من 
تتجلى  �إذ  و�أ�سلوبه  لغتة  نظام  تتناول  لم  الدرا�سات 

طبيعة نظام اللغة والأ�سلوب من حيث التطور والتحول 
بع�ض  �إلا  وملازمتها  القديمة  و�ضعيته  على  والجمود 
الدرا�سات كالدرا�سة التي �أفردها الم�ست�شرق الألماني 
باول �شفارتز Paul Schwarz في الجزء الثالث من 
ن�شرته لديوان عمر التي �صدرت في كيبزنغ في مطلع 

هذا القرن )�سنة 1910( لدرا�سة لغة عمر.
ول�ست �أزْعم القيام بهذا العمل في هذه الدرا�سة، 
ولكنها محاولة للوقوف على �أنموذج الجمال في �شعر 
ربما  ذلك  �إلى  الالتفات  �إن  �إذ  ربيعة؛  �أبي  بن  عمر 
الجديدة  المنهجية  الاختيارات  �أمام  المجال  يفتح 
التي تفيد من الدرا�سات الحديثة بمناهجها الفنية.

ولا�شك في �أن الحديث عن درا�سة �أ�سلوبية �إح�صائية، 
ال�شاعر  تتبع  في  ترغبني  عمر،  عند  الن�ساء  وتعدد 
تترك  لم  �إذ  الأل�سنة  وتناقلته  الأقلام  تداولته  الذي 
قولًا �أو لفظاً �أو كلمة �إلا وهو مبثوث بين طيات الكتب 

ومدلولات الروايات والدرا�سات المختلفة.
و�أود هنا �أن �أ�شير �إلى نقطة مهمة ربما تلفت نظر 
والمراجع  الم�صادر  قلة  وهي  البحث  هذا  �إلى  القارئ 
التي اعتمدتها؛ ولعلي قد تعمدت ذلك؛ لأن الدرا�سة 
تقوم على جهد ذاتي تمخ�ضت عنه بع�ض الإح�صاءات 

التي �سلطت ال�ضوء على بع�ض الجوانب.
فهذه -لا �شك- �ساحة كثر روادها وتعدد واطئوها 
�أن  لابد  بل  بكرا،  بقعة  خطاك  بين  لآثار  تجد  ولن 
تتق�صى الآثار وتحذو النعل بالنعل، فما حيلة الم�ضطر 
الباب  فتح  هو  هنا  وال�صعب  ال�صعب،  يركب  �أن  �إلا 
على  المغايرة  �أو  الجديدة  المنهجية  الاختيارات  على 

الأقل.
عمر  تناولت  التي  والمراجع  الم�صادر  كانت  ولقد 
من  م�شقة  �أو  فقراً  �أعان  لم  ثم  ومن  جداً،  كثيرة 
هذه الناحية، ولكن م�شقة الدرا�سة كانت منبثقة في 
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نهاية الأمر عن عدم وجود جديد فيما جرت العادة 
�سيرته  �أو  ال�شاعر  العام لحياة  بالإطار  ت�سميته  على 
�سلوكه  في  و�أثرها  ب�أ�سرته  علاقته  من  يكتنفها  بما 
ومزاجه وطبيعة توجهه، غير �أن ال�شاعر لا يك�شف لنا 

عن ملامح هذه العلاقة ك�شفا مبا�شراً.
و�أما علاقته مع بيئته، وهي �إطار �أ�شمل من الإطار 
ال�سابق، ف�أكاد �أقرر �أن طبيعة �شعره ومزاجه �إنما هي 
تمثيل لهذه البيئة فقد )) �ضرب بعزهم اثلمل (()1( بل 
�إن �شعره هو نقطة التما�س بين ذاته وبين هذه البيئة 
بما ت�شمله من تظرف، ولهو، ومتعة، وغنى، وتوجهات 
مجالات  على  �أكثرهم  يقبل  المتلقين  من  جمهور 
الحياة  من  موقفه  كان  ثم،  ومن  والمتعة.   الظرف 
مت�أثراً بتلك العلاقة مع �أ�سرته وبيئته. هذا، وبالرغم 
من �أن بع�ض الكتب ت�شير �إلى �أنه ابن ولد �إلا �أن �صحة 
�أم عمر  الخبر مختلف فيها ))وقال عمر بن �شبة:  
لهم:   يقال  حب�ش  من  �سوداء  ولد  �أم  ربيعة  �أبي  بن 
فر�سان وهذا غلط من �أبي زيد، تلك �أم �أخيه الحارث 
بن عبدالله(()2(، ويكاد مزاجه اللاهي وما ي�شيع في 
بيئته من لهو ومتعه ي�ستبدان ب�شعره.  ولا يعني ذلك 
�أن �شعره يفتقد الم�ضمون الفكري؛ لأن ال�شاعر لا يتهي�أ 
يتميز  �أن يقول كلاماً �شعرياً دون م�ضمون فكري  له 
ب�إمكانات الأداء الفني، وعمر بن �أبي ربيعة يقف في 
ا من الحياة وهذا  حياته اللاهية وغزله موقفًا خا�صً
قد �أعطى للآخرين انطباعًا بعدم جديته، و�إن كانت 
هذه  ولعل  م�ستخدميها.   بين  ن�سبياً  تتفاوت  الجدية 
مبا�شراً في طبيعته  ت�أثيراً  ت�ؤثر  التي ذكرتها  المحاور 

ال�شعرية عموماً والغزلية خ�صو�صاً.
�أنموذج  عن  البحث  فكرة  لي  لاحت  هنا،  ومن 
هذا  طبيعة  وتتبع  ذلك،  ومدلول  لديه  الجمال 
التي  الوظائف  بع�ض  في  ينح�صر  الذي  الأنموذج 

حددت طبيعة غزله، وتكوين الق�صيدة الغزلية عنده 
بما تقوم عليه من ر�صد مواطن الجمال والفتنة. وما 
الناحية  هذه  في  ال�شعري  عالمه  لمعجم  ر�صدي  كان 
في  الخا�ص  الفردي  ال�شعري  كلامه  لر�صد  ليطمح 
النظر لطبيعة الجمال ومدى التطور �أو الجمود على 

التقليد والإن�شاء التراثي.
1- لغة عمر الجمالية:

�إذا كان عمر �شاعر الجمال والفتنة، فهل لنا �أن 
نتعرف �إلى طبيعة الجمال عنده؟  ومن هي المر�أة التي 
�شغل بها عمر و�ألقى عليها ال�ضوء في �أغلب ق�صائده؟  
وهل لبيئته الأثر في كيفية اختياره للمر�أة؟  نعم؛ �إذ لا 
�شك �أنه )) ن��شأ كلفاً  بالجمال في مظهره الحي الماثل 
مثول الفتنة، يخلب الحوا�س ويثير النف�س(()3( حين 
نتوقع  كنا  وو�صف جمالها،  بالمر�أة  للتغزل  جنح عمر 
الذي  الخا�ص،  الفردي  ال�شعري  كلامه  له  يكون  �أن 
وتنتظم  الذاتية،  لتجربته  الأ�سا�سية  الفاعلية  ي�شكل 
في ن�سيجه ال�شعري مكونة عالمه ال�شعري الخا�ص في 
النظرة لطبيعة الجمال، �سواء �أكان ذلك على م�ستوى 
ال�صورة  �أم  التركيبية  والأن�ساق  ال�شعري،  المعجم 

ال�شعرية التي ت�شكل ن�سيج الن�ص.
معجم  منها  يتكون  التي  وال�صيغ  الألفاظ  �إن 
ل�شعره وتجلي  الت�شكيل الجمالي  �أ�سا�س  ال�شاعر هي 
الجمالي  الت�شكيل  عن  ف�صلها  ل�صعوبة  ر�ؤيته، 
ال�صور  منها  تتكون  التي  نف�سها  وهي  للتجربة، 

والإيقاع.
الفني  الأداء  ناحية  من  عمر  لغة  ا�ستجابت  وقد 
ن�سبي،  بقدر  ولو  الأدبي  العمل  داخل  في  لزمانها 
والاتجاه هنا يكمن في اختيار اللفظة الم�شاكلة لحياة 
الإن�شاء  �إلى  الانت�ساب  روح  من  فيها  بما  �أ�صحابها، 
في  المتكررة  ال�صيغ  في  البحث  �أن  على  التراثي، 
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الأ�سا�س الذي يدور عليه نطاق  ال�شعري هو  الت�أليف 
الإن�شاء  �أ�سا�س  ي�شكل  �إذ  عمر؛  عند  الجمال  و�صف 
يولد  يجعله  مما  فيه،  الأ�سا�سية  الفاعلية  التراثي 
الت�صور  ترا�سم  من  ي�ستقى  للمر�أة  بلاغياً  ت�صوراً 
الجمالي للمر�أة، �أو ت�صور العرف والعادة، ويحمد من 
المر�أة ما يحمد الرجل الذي ن��شأ في الترف والنعمة، 
اللغة عنده لمنطقها الجماعي التراثي، مما  فتخ�ضع 
محدودة  الفردي  بالكلام  الإ�سهام  �إمكانية  يجعل 
جدا، فت�صور المر�أة عند عمر يمتح من منابع الت�صور 
التراكمية،  وال�صيغ  التفا�صيل  با�ستخدام  التراثي 
و�إن كان هذا العرف يطر�أ عليه عار�ضان )) يغيرانه 
الح�ضارة،  معي�شة  وهما  ق�صده  عن  به  وينحرفان 
�إليها. (( ينتمي  عمر  كان  التي  الاجتماعية  والبيئة 
)4(. فما ي�صدق على هند ي�صدق على الرباب وزينب 

العربي،  الإن�شاء  �شروط  تفر�ضها  لغة  وغيرهما، 
والذوق العربي فهو �إن�شاء تراثي، بحيث يكون الن�ص 
تج�سيدا للم�ستوى الواعي من العملية ال�شعرية ويغلب 
المر�أة،  بجمال  المخت�صة  للفظة  تناوله  ديوانه  على 
وورد في كتاب الأغاني:  ))قال الزبير:  و�سمعت عمي 
م�صعبًا يُحدّث عن جدي �أنه قال مثل هذا القول، قال:   
وحدثني عدة من �أهل العلم �أن الن�صيب قال:  لعمر 
�أن  �أو�صفنا لربات الحجال (()5( على  �أبي ربيعة  بن 
الت�صور البلاغي يفر�ض عليه توزيع �صفات الجمال 
على كل ن�سائه؛ مما يجعله يع�شق �صفات معينه تكون 
هي  ال�صفات  وهذه  للجمال،  اثلمالي  الم�ستوى  عنده 

التي تجعله يهذي وي�شبب الأ�شعار كما يقول:
وبتلك �أَهذي مـا حييـتُ �صبـابـةً 

بُ الأ�شعـارا)6(   وبهـا الغداةَ �أ�شبِّ

الإن�شاء  م�صادر  هي  الت�صوير  في  فم�صادره 
الأل�سنة  من  قريبة  طيعة  ولغته  نف�سه،  التراثي 
لغة  نف�س  من  كانت  �أنها  الظن  و�أكبر  ))م�ألوفة،  
النا�س اليومية(()7(.؛ لأنه يعبر عن مجتمعه والنا�س 
ر�صد  من  ويتبين  المجتمع،  هذا  في  يعي�شون  الذين 
ا�ستخدم  �أنه قد  ال�شاعر  وال�صيغ في معجم  الألفاظ 
المكررة  وال�صيغ  اللغوية  العائلات  بع�ض  ديوانه  في 
�إذا  الحقيقة  هذه  تت�ضح  وقد   (( الجمال،  وكنايات 
تتبعنا دوران ت�شبيهات ومجازات ي�ستخدمها ال�شاعر 
في و�صف الثغر والوجه وجمال العيون والحركة)8()) 
جاءت  ومجازاته  ت�شبيهاته  �أن  من  الرغم  وعلى 
امتداداً من التراث، �إلا �أن تكرار الذكر لديه عبر عن 
مواقف مختلفة طبقاً لل�سياقات التي وردت فيها، فكل 
و�سوف  خا�صة.   وفكرية  نف�سية  حالة  يعك�س  موقف 

نلاحظ ذلك �أثناء قراءة الجداول.

وتوزعت محاوره كالآتي:
2- جمال الوجه:

�أن عباراته  المحور �سوف نلاحظ  من خلال هذا 
والبهاء  النعومة  على  تدل  معظمها  في  و�صيغه 
هي  هنا  المعتمدة  النور  م�صادر  و�أبرز  والإ�شراق، 
ال�شم�س والقمر وما ي�أتي في معناهما �أو يدل عليهما، 
الذي  النور  التعبير عن  يتفنن في  �أن  ال�شاعر  وحاول 
يعني به جمال وجه المر�أة، واتخذ منه �صوراً لجمال 
وجهها، حتى �إذا جاء في ال�سياق مع �ضده �إنما يهدف 

للدلالة على الزيادة في النور وال�ضياء.
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الجدول التو�ضيحي لبع�ض المفردات اللغوية لجمال الوجه موثقاً من الديوان

ال�شطـرالبـيـتال�صفحـةالق�صيـدةالعبـاراتالرقم
2552الدخول في غير ميعادبي�ض الوجوه1

غراء وا�ضحة الجبين2

8371�إلى ربه البغلة ال�شهباء

14471�سبت الف�ؤاد و�أ�سرته

20661الغراء التي زمت ف�ؤاده

39232لا تزال لنا هوى

127141�صريع الهوىمن البي�ض3

13722كيف �أ�صبر عن �سمعي وعن ب�صريكالقمر4

�شم�س ال�ضحى5
152162نعتوها ف�أح�سنوا النعت

24611ذات ح�سن

384141بوح

162182يا هنـدمثل الم�صابيح6

7
وحلت �أ�سيلًا

ريان مثل فجاءة البدر
1 + 17272فاطمة �سلافة خمر

1 + 19172�أمنيات في ظلام الليل�آن�سة كالهلال8
21052القلب المهي�ضوا�ضح اللون محي�ضا9

22891الف�ؤاد الموجع والعين الدامعةفالتفت بوجه وا�ضح كالبدر10

28972فجعتنا �أم الب�شرغادة مثل الهلال11

29052الوعد عند �سدرتي مالكك�سنا البرق12

30181لا �أخون الخليلو�أ�سيل من الوجوه ن�ضير13

32941الوجد المقيمم�صابيح بيعة14

لةٌ �صفراء15 34041الطيف الغريممُبَتَّ

35641ذكرى ليلةالبهاء16

39241لا تزال لنا هوىبي�ضاء نا�صعة البيا�ض17

39242لا تزال لنا هوىكدرة ال�صدف الكنين18

40322كيف ا�صطياد عاقلاوبوجه ذي بهجة19

42282ذات البهيلاح لوح البرق20



 العدد 23 - صيف 2014م

192

)) وو�صفه لا يتجاوز تلك القيم الجمالية العامة 
ال�شائعة في ذلك الع�صر في ت�شبيهات ي�سيرة م�ألوفة، 

بال�صبح �أو ال�شم�س �أو القمر في البهاء(()9(
وعلى الرغم من دوران هذه ال�صور و�شيوعها في 
ال�شعر القديم؛ �إلا �أن عمر ا�ستطاع �أن يطوعها للغته 

ب�شكل يتماهى مع ال�سياق ويتفاعل مع الحدث.
كقوله على �سبيل اثلمال:  �ص 83

كال�شم�س �صورتها غراء وا�ضحة
تُع�شي �إذا برزت من ح�سنها ال�سرج

وفي مو�ضع �آخر �ص 392
بي�ضــــاء نا�صعـــة البيــــــا

ة ال�صـــدف الكنــــــين �ض، كــــــدرَّ
ملامح  من  خا�صة  الفم  بجمال  ال�شاعر  ويكلف 
ال�شم والذوق مع و�ضوح  الوجه، وتتعلق �صوره بحا�سة 
واللون  الأ�سنان،  ا�صطفاف  وح�سن  ونقائه،  اللون 
المف�ضل تقليدي في اللثَّات.  فالعرف في جمال الفم في 
تقاليد الغزل التراثية، و�إن كان يطر�أ عليه عند عمر 
معي�شة الح�ضارة والترف فيما يدل على الذوق وال�شم.

الجدول التو�ضيحي لبع�ض المفردات اللغوية لجمال الفم موثقاً من الديوان

ال�شطرالبيتال�صفحةعنوان الق�صيدةالعباراتالرقم
5921خلطت ح�سناً بطيبطيبة الريقة والنكهة1

5961خلطت ح�سناً بطيب�شتيت النبت2

6382وح�شية كراع الغميم�أحوى3

1 + 7252طرب الف�ؤاد وما له من مطرب�أغر مفلج، عذب اللثات لذيذ طعم الم�شرب4
84101من ذا يلمني �إن بكيت �صبابةالعذب الرطيب بريقها5

2+10271ليت هنداًتفتر عن �أ�شنبها حين تجلوه �أقاح �أو برد6

2+11041�صادتني ولم �أ�صدبذي �أ�شر �شتيت النبت �صافي اللون كالبرد7

122371�أمن �آل نعميمجُّ ذكي الم�سك منها مقبل8

122372�أمن �آل نعمنقي الثنايا ذو غروب م�ؤ�شر9

2+122381�أمن �آل نعم�إذا ما افترعنه ك�أنه ح�صى برد �أو �أقحوان منور10

127122�صريع الهوى�أقحوان منور

133131تكاد من ثقل الأرداف تنبتروا�ضح الأنياب مت�سق .. عذب المقبل11

2+133141تكاد من ثقل الأرداف تنبتركالم�سك �شيب بذوب النحل يخلطه ثلج ب�صهباء12

136181قل للمليحةعتيق الخمر خالطة �شهد13

136182قل للمليحةوم�سك خال�ص ذخر14

13192قل للمليحةرقراق له �أ�شر15

14251واهاً لعفراءتفتر عن ذي غروب طعمه ع�سل16

2+14251واهاً لعفراءمفلج النبت رفاف له �أثر17

2+14261واهاً لعفراءك�أن فاها خمر ببي�سان18

147151الغادة الخم�صانةذي رونق19
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الفم  عمر  فيها  يذكر  التي  الموا�ضع  كثرة  ولعل 
ور�صدي لها بهذا ال�شكل الدقيق؛ لأنه يعك�س مواقف 
مختلفة له مع محبوباته، وهذه المواقف لا تت�شابه في 

جميع ال�سياقات ))ذلك لأنه لكي يكون لكل فم جماله 
الخا�ص، لابد �أن يكون له وجوده الخا�ص، و�أن يح�س 
به ال�شاعر �إح�سا�ساً فردياً متميزاً نابعاً من �شخ�صية 

147171الغادة الخم�صانةلو كان في غل�س الظلام �أنارا20

159272يا ابن عمي فدتك نف�سيف�أذاقت لذيذاً كجني النحل21

1 + 160122ياهندتفتر عن باردٍ مقبله مفلج وا�ضح له �أ�شر22
1 + 167172قلبك �أق�سى من حجرف�أذاقتني لذيذاً خلته ذوب نحل �شيب بالماء الخ�صر23
2+17241فاطمة �سلافة خمروك�أن فاها بعد ما رقدت تجري عليه �سلافة الخمر24

180161ت�سا�ؤل وحيرةو�شتيت النبت مت�سقا25ً

ه �أ�شرا26 2+185101�س�ؤال عن العهد والميثاقوثغر وا�ضح رتل ترى في حدَّ

2+193161و�صف الحبيبة لا يتغيرو�إذ هي ت�ضحك عن نير لذيذ المقبل، عذب خ�صر27

193171و�صف الحبيبة لا يتغير�شتيت المراكز �أحوى اللثات28

193172و�صف الحبيبة لا يتغيركدرٍ تن�ضد فيه �أ�شر29

2+21061القلب المهي�ضعذب الطعم غراً ك�أقاحي الرمل بي�ضا30ً

234121اعترفهم ثم ادركناطيب المن�سم عذب الثنايا31

2+240191تر�شفني و�أر�شفو�أخال ثلجاً طعمه قرقف حم�ش اللثات �أعجف32

29251لها من الرئم عيناهيا طيب طعم ثناياها وريقها33

29242لها من الرئم عيناهطيب ريقها قد خالط الع�سلا34

29982قفا ن�ستخبر الطللاكالأقحوان عذب طعمه رتلا35

1 + 30992ن�ؤوم ال�ضحىغرًّ �شتيت نباته عذبُُ ثناياه36
30992ن�ؤوم ال�ضحىلذيذ المقبل37

309121ن�ؤوم ال�ضحىك�أن �سحيق الم�سك خالط طعمه38

1 + 31832القلب �ساعة الرحيلتفتر عن ذي �أ�شر باردٍ عذب �إذا ما ذيق �سل�ساله39
325262فيالك ليلًاطيب المن�سم عذب الثنايا40

2+325261فيالك ليلًاوا�سقى بعذبٍ باردٍ الريق وا�ضح لذيذ الثنايا طيب المتن�سم41

33222وعد بالو�صلعذب الثنايا طيب المب�سم42

35581طال ليليو�شتيت �أحوى المراكز عذب43ُُ

2+36071هجوم ال�صبحو�شتيتاً بارداً تح�سبه دراً نظيما44ً

2+360161هجوم ال�صبحف�أذاقتني لذيذاً خلته راحا ختيما45ً

360171هجوم ال�صبح�شابه �شهد وثلج47

2+42371ذات الدل البهيبارد الطعم �شتيت نبته كالأقاحي ناعم النبت ثري48

2+42381ذات الدل البهيو�أ�ضح عذب �إذا ما ات�سمت لاح لوح البرق في و�سط الحبى49

2+42391ذات الدل البهيطيب الريق �إذا ما ذقته قلت ثلج �شيب بالم�سك الذكي50
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المر�أة وطبيعة العلاقة بينه وبينها، وحينئذ يمكن �أن 
الج�سدي  المظهر  هذا  به  ال�شاعر  �إح�سا�س  يتجاوز 
ليرى فيه معاني من العذوبة �أو الإن�سانية �أو التعاطف 
�أو الفكر �أو الأ�سلوب الخا�ص في الحديث.  ويمكن �أن 
يتغير هذا الإح�سا�س من لحظة �إلى �أخرى ومن لقاء 
�إلى �آخر، فيغدو الفم ترجماناً عن حزن �أو �سرور �أو 
حب �أو نق�ص، �أو معبراً عن وم�ضة �شعورية �أو فكرية 
خا�صة �أو غير ذلك مما يمتزج فيه الجمال الج�سدي 

بمعانٍ �أخرى من الجمال النف�سي والفكري(()10(  
وك�أن و�صف عمر الدقيق للمر�أة، وتعدد ال�صفات 
التي ذكرها للفم من خلال الجدول المرفق، يريد �أن 
الفم  �أن  وهي  الأهمية  غاية  في  معلومة  �إلينا  يو�صل 
الن�ساء  بتغير  تتغير  التي  الكلامية  الف�صاحة  هو 
والمواقف، فاللقاء مع الثريا اليوم، وغدًا مع هند وبعد 

غدٍ مع �أخرى يجعله ي�ستلهم �أو�صافه لي�س من خلال 
�شكل الفم فح�سب بل هو من خلال اللقاء الذي يعك�س 
يكرره  ولا  الم�شهد  يحتكر  لا  فعمر  بدقة،  ال�صفات 
اللغة الجمالية  وبناءً عليه، فقد تغيرت هذه  كثيًرا،  
لديه بتغيير المر�أة التي يلتقيها، مع �ضرورة ا�ستح�ضار 

الموقف الذي يجمعهما معًا.
3- جمــال العيـن والجيـد

�أكثر تواتراً في �صور  نرى الطبيعة في هذا الباب 
في  وهي  �أخرى،  ب�ألفاظ  يقدمها  كان  و�إن  ال�شاعر 
ذهنه تنحو منحى اثلمال، فيكون هذا الحيوان الهادئ 
ومداها  ال�صفات،  من  كثير  لتقدير  مرجعاً  الأليف 
ما  تمثل  تقليدية  �صورة  وهي  المع�شوقة،  المر�أة  جمال 

يت�سم بالجمال و�إثارة النزعة الح�سية.

الجدول التو�ضيحي لبع�ض المفردات اللغوية لجمال العين والجيد موثقاً من الديوان

ال�شطرالبيتال�صفحةعنوان الق�صيدةالعباراتالرقم
8341من ذا يلمني �إن بكيت �صبابةعين رئم �أكحل1

84112من ذا يلمني �إن بكيت �صبابةالغزال الأدعج2

10141�أ�سماء لا توفي المواعيد�أحور من غزلان3

10142�أ�سماء لا توفي المواعيد�أهدى لها �شبه العينين والجيدا4

1 + 122392�أمن �آل نعموترنو بعينيها �إليَّ كما رنا �إلى ظبية و�سط الخميلة ج�ؤذر5
127111�صريع الهوىوعيني مهاه في الخميلة مطفلٍ مكحلة تبغي مراداً لج�ؤذر6

13742وكيف �أ�صبر عن �سمعي وعن ب�صري؟ح�سانه الجيد 7

1 + 14442�سبت الف�ؤاد و�أ�سرته�إذ ت�ستبيك بجيد �آدم �شادن درٌ على لباته و�شذور8
161111يا هندغراء من الحور9

173101فاطمة �سلافة خمرعين �آدم �شادن10

1 + 176142هام الف�ؤاد ب�أم عمروعين مغزلة حوراء خالط طرفها فتر11
1 + 18592�س�ؤال عن العهد والميثاقبمقلتي رئم ترى في طرفها حورا12
190102عتاب وغفران�أ�سيل مقلده �أحورُ 13

19152�أمنيات في ظلام الليل�أ�سيلًا مقلده �أحورا
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ولا �أظن �أن تعدد المواقف واختلافها لذكر العين 
عند عمر بهذا ال�شكل الملحوظ من ق�صيدة �إلى �أخرى 
ب�ؤرة  هو  بل  الذكر،  مجرد  به  ق�صد  اعتباطياً  جاء 
�أنه منبع ))لا ين�ضب  ي�ستلهم منها تعدد الأو�صاف، 
والغمو�ض  والت�أمل  والإعرا�ض  والإقبال  المحبة  من 
جمال  فيها  ويمتزج  والإ�شراق،  والو�ضوح  والأ�سرار 

التكوين بجمال ال�شخ�صية، ووحي اللحظة(( )11(
4-  جمـال ال�شعـر:

في  الأعلى  اثلمل  تنحو  تقليدية  و�صور  �صيغ  وهي 
الت�صور  منابع  من  يمتح  الت�صور  وهذا  الجمال، 

التراثي في ا�ستخدام �صيغ تراكمية و�صور مكررة.  

19652وليل العا�شقين ق�صير�أعطاف جيد وا�ضح النحر14

167242قلبك �أق�سى من حجرعين البقر15

20951قريبة عداة الرحيلفبدت ترائب �شادن16

228101الف�ؤاد الموجع والعين الدامعةوبمقلتي رئم17

22892الف�ؤاد الموجع والعين الدامعةجيد �أتلع18

242181وحبك داء للف�ؤادوجيد خذول بال�صريمة مغزل19

24552�أرى بكم النوىطويلات �أعناق20

25572�ألا يا بكرب�أح�سن مقلة منها �إذا برزت ولا عنقا 21

25782انطلاق الخيطالنحر والمقلتان  والعنق22

25791انطلاق الخيطعوهج فردة23

29281لها من الرئم عيناهلها من الرئم عيناه و�سنته24

29591جاء من نهوىتدير حوراوين25

29971قفا ن�ستخبر الطللاومقلتي نعجة �أدماء �أ�سلمها �أحوى المدامع26

30641لا تعجلاهظبي تزينه عوار�ضه27

30642لا تعجلاهوالعين زين لحظها كحله28

30962ن�ؤوم ال�ضحابعيني خذول م�ؤنق الجم29

31562هجت �شوقاًوجيدا �أ�سيلا30

32912الوجد المقيملها جيد رئم زينته ال�صرائم31

34061الطيف الغريم�أهدى لها الجيد �شادن32

34026الطيف الغريمو�أهدت لها العين القتول بغوم33

34251�أخت بني تميمعينا ج�ؤذر34

34251�أخت بني تميمجيد ريم35

1 + 35552طال ليلينقي مثل جيد الغزال يعلوه نظم36
1 + 38372بوحبمقلي يعفوره نظر الربيب ال�شادن الو�سنان37
39222لا تزال لنا هوىحور العيون38



 العدد 23 - صيف 2014م

196

الجدول التو�ضيحي لبع�ض مفردات جمال ال�شعر موثقاً من الديوان

ال�شطرالبيتال�صفحةعنوان الق�صيدةالعباراتالرقم
10162�أ�سماء لا توفي المواعيدم�سبكر على لباتها �سودا1ً

1 + 12792�صريع الهوى�سبته بوحف في العقا�ص مرجل �أثيث كقنو النخلة المتكور2
145101�سبت الف�ؤاد و�أ�سرتهولها �أثيث كالكروم مذيل ح�سن الغدائر حالك م�ضفور 3

20952قريبة غداة الرحيلمكر�س فيه عقا�صة4

1 + 242182وحبك داء للف�ؤاد�سبته بوحف في العقا�ص ك�أنه عناقيد دلاها من الكرم قاطف5
1 + 28192ليتني مت قبل الرحيلوبفرع حدثته كاثلماني علَّ بالم�سك، فهو مثل ال�سديل 6
1 + 29962قفا ت�ستخبر الطللابفاحم مكرع �سود غدائره تثني على المتن فيه وارداً جثلا7
1 + 30972ن�ؤوم ال�ضحىووحف يثني في العقا�ص ك�أنه دواني قطوف، �أو �أنابيب عن�صل8
30981ن�ؤوم ال�ضحىت�ضل مداريها خلال فروعها �إذا �أر�سلتها، �أو كذا غير مر�سل9

31561هجت �شوقاًف�أبدت �أثيثاً حالكاً لونه 10

1 + 36742�أينا �أحق بالظلموبوحفٍ مائل رجلٍ كعناقيد من الكرم11
423112ذات الدل البهيوبفرع تدلى فاحم كتدلي قنو نخل المجتني12

الجدول التو�ضيحي لبع�ض المفردات اللغوية لجمال الج�سم موثقاً من الديوان
ال�شطرالبيتال�صفحةعنوان الق�صيدةالعباراتالرقم

1 + 2232رد ال�شهادةفانظروا كل ذات بو�ص رداحٍ ف�أجيزوا �شهادة العجزاء1
2381رد ال�شهادة دع�ص من الأنقاء 2

ح3ٍ 3572العا�شق اللاهيبُدُن الخلق رُدَّ

5081الن�أي لا يغير المحبين�سيفانه �أوتيت في ح�سن �صورتها4

1 + 5232القلب الم�ستهام بربة المحرابعلق القلب في قري�ش ثقالًا ذات دل نقية الأثواب5
7242طرب الف�ؤاد وماله من مطربريا الروادف6

7812مخطفات الخ�صورمخطفات الخ�صور معتجزات 7

1 + 9072المهاة الم�شبعة الخلخال�إنها كالمهاة م�شبعة الخلخال �صفر الح�شا8
1 + 11052�صادتني ولم �أ�صدثقال كالمهاة خريدة من ن�سوة خرد9
1 + 12672�صريع الهوىناءت به �شاهقية ه�ضيم الح�شى10
1 + 12682�صريع الهوىقطوف �ألوف للحجال غريرة وثيرة ما تحت اعتقاد ا�لمؤزر11
1 + 127142�صريع هوىمن البي�ض مك�سال ال�ضحى بخترية، ثقال متى تنه�ض �إلى ال�شيء تفتر12
133101تكاد من ثقل الأرداف تنبترممكورة ال�ساق مق�صوم خلاخلها13

5-  جمـال الج�سـم:

الت�صور  �إلى  يعود  و�صوره  و�صيغه  معجمه  في  وهو 
عليه  تواترت  الذي  للجمال  الأعلى  واثلمل  التراثي، 

الجماعة من دقة خ�صور، وبروز �أرداف ونهود، وبدانة، 
وملا�سة، وا�ستدارة، وتتجمع هذه الألفاظ في عائلات 
لغوية تعطي المعنى المق�صود �أو ترادفه �أو تقترب منه .  
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133111تكاد من ثقل الأرداف تنبترهيفاء، لفاء، م�صقول عوار�ضها 14

13851وقد تهيج ف�ؤاد العا�شق الذكر

133112تكاد من ثقل الأرداف تنبتر تكاد من ثقل الأرداف تنبتر 15

13731وكيف �أ�صبر عن �سمعي وعن ب�صري�سيفانة فنق جم مرافقها مثل المهاة16

13741وكيف ا�صبر عن �سمعي وعن ب�صريممكورة ال�ساق غرثان مو�شحها17

14051تبدل الربعهيفاء مقبلة، عجزاء مدبرة18

14481�سبت الف�ؤاد و�أ�سرتهجم العظام، لطيفة �أح�شا�ؤها19

1 + 14572يقولون �أق�صر ول�ست بمق�صر�إذا ما دعت بالمرط كيما تلفه على الخ�صر �أبدت من روادفها فخرا20
147131الغادة الخم�صانةغادة، خم�صانة ريا الروادف21

147141الغادة الخم�صانةمحطوطة المتنين مثل ال�سبيكة ب�ضة22

15151نعتوها ف�أح�سنوا النعتطفلة وعثة الروادف، خود كمهاة23

15152نعتوها ف�أح�سنوا النعتخذلة ال�ساق مه�ضومة ك�شح24

154ذكرتني الديار نعمانواعم، خفرات، مثقلات25
 11

12+
1

161101يا هند قباء �إن �أقبلت مبتلة والبو�ص منها كالقور من�صفر26

16322قد غمرته ف�أبىوهي مثل الع�سلوج في ال�شجر 27

16561وليل العا�شقين ق�صيررخ�ص البنان مهفهف الخ�صر28

17232فاطمة �سلافة خمرجم العظام لطيفة الخ�صر29

17561هام الف�ؤاد ب�أم عمرومرتجة الردفين بهكنة30

1 + 193142و�صف الحبيبة لا يتغيرتكاد روادفها �إذ ن�أت �إلى حاجة موهناً تنبتر31
19761البدن الملاحهيف رعابيب بدن32

24182وحبك داء للف�ؤادمالت بهن الروادف33

24551�أرى بكم النوىوثيرات اعجاز دقاق خ�صورها34

24552�أرى بكم النوىثقال الروادف35

1 + 281122ليتني مت قبل الرحيلزان ما تحت كعبها قدماها حين تم�شي والكعب غير نبيل36
29742�أحفظي بالغيب �سريه�ضيم الح�شا ريا العظام37

30232م�إذا تريدينممكورة الخلق، مما ي�ألف الحجلا38

1 + 30632رحيل الحبيبم�ضمر الح�شا، عبل المدملج، م�شبع خلخاله39
1 + 310172ن�ؤوم ال�ضحىممكورة الخلق، غادة ه�ضيم الح�شا40
33221وعد بالو�صلرئم، ه�ضيم الح�شا41

1 + 34052الطيف الغريمفالن�صف من غ�صن بانةٍ ون�صف كثيب لبدته �سجوم42
مقالت لآن�سة رداح عندها كالرئم في عقد الكثيب الأيهم43 34541ذو هوىً متق�سِّ

1 + 35562طال ليلينبيل عبل الروادف كالقوز من الرمل قد تلبد44
40081ذاك دهرٌ بدن في خذالة وبهاء45

1 + 40172كدت �أبوح بالكتماندع�ص من الأنقاء �إن هي �أدبرت �أو �أقبلت ف�صعدة من المران46
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وال�صيغ في عمومها مكرورة، وهي  ال�صور  ونرى 
المنا�سبة،  ال�صورة  اختيار  على  تتركز  ت�أليفية  �صور 
فيها  لي�س  تقليدية  ب�سيطة  مفردة  �صور  �إنها  كما 
�إغراب بل تتراكم وتتكرر مهتدية بالت�صور التراثي.  
ولكن كل بيت يعبر عن حالة معينة خا�صة بالمر�أة التي 
ذكر ج�سمها وقوامها وكل �صورة تترجم حالة معينة 
عاي�شها مع محبوبته. ))وعندها لا ي�صبح قوام المر�أة 
العجيب  – مركباً هذا التركيب  في عيني الرجل   –
ولا ت�صبح حركتها تلك الحركة الثقيلة النمطية لدى 
�أو  كل امر�أة، ولا يو�شك قوامها �أن ينبتر كلما قامت 
لكل  ي�صبح  وحينئذ  جاراتها!   �إلى  �سعت  �أو  قعدت 

امر�أة جميلة �شخ�صيتها المتميزة ويكون لكل �صلة بين 
لل�شاعر  توحي  التي  الخا�صة  طبيعتها  وامر�أة  رجل 

ب�صورة منفردة(() 12(
6-  جمـال الحركـة:

وتقوم ال�صيغ وال�صور فيها على مقارنات الت�شبيه 
العاملان  هما  والم�صدر  الفعل  ونجد  والتقريب، 
ال�صفات  وهذه  الحركة.   تكوين  في  الأ�سا�سان 
ت�ؤكد  التي  المكررة  التقليدية  الأو�ضاع  من  مجموعة 
مقارنة  عن  تعبر  التي  وال�صورة  التعبير،  �سطحية 

المو�صوف بمن �سواه �أو بهيئة ما.

الجدول التو�ضيحي لبع�ض المفردات اللغوية لجمال الحركة موثقاً من الديوان
ال�شطرالبيتال�صفحةعنوان الق�صيدةالعباراتالرقم

6381وح�شة كراع الغميممثل غزال يهز م�شيته1

6471ذاق ذرعاً بهجرهامثل المهاة تهادى2

64132ذاق ذرعاً بهجرهاتتهادى في م�شيها كالحباب3

6891عبدة البي�ضاء الطفلةقطوف من الحور الج�آذر4

11061�صادتني ولم �أ�صدوتم�شي في ت�أودها هوينا الم�شي5

1 + 11612القلب الذي لا يزدجرتم�شي الهوينا �إذا م�شت، ف�ضلًا  6
14552يقولون �أق�صر ول�ست بمق�صر وتم�شي الهوينا 7

16221قد غمزته ف�أبى 

15461ذكرتني الديار نعمايتهادين كالظباء8

1 + 158262يا ابن عمي فدتك نف�سيفمالت كغ�صن حركته ريح9
16352قد غمزته ف�أبىيم�شين هونا كم�شية البقر10

16552اق�صروا اللومقطوف الخطى11

1 + 175122هام الف�ؤاد ب�أم عمرووتنو فت�صرعها عجيزتها مم�شى ال�ضعيف ي�ؤوده البهر12
1 + 176152هام الف�ؤاد ب�أم عمرووك�أن �سميطها على ر��شإً مرتادة الغيطان والخمر13
1 + 191202عتاب وغفرانتميل عليَّ �إذا �سقتها كما انهال مرتكم �أعفر14
24442�أخاف العُداةوم�شي قطوف15

27951�أ�شر يا ابن عميو�أقبلن يم�شين الهوينا16

30972ن�ؤوم ال�ضحىك�أنه دواني قطوف17

31452مفاج�أةكمثل الأراخ يط�أن الوحل18
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31822القلب �ساعة الرحيلقامت قطوف الم�شي مك�سالة19

378171خير اللقاءفجاءت تهادى كالمهاة20

38362البوحوم�شت كم�شي ال�شارب الن�شوان21

40162كدت �أبوح بالكتمانيم�شي يميد كم�شية الن�شوان22

7-  جمـال الهيئـة وال�صفـات:

العامة،  و�صفاتها  المر�أة،  هيئة  بذلك  ونعني 
النعمة،  و�أثر  والت�صرفات،  العام،  وال�شكل  كال�سن، 
على  وعا�ش  النعمة،  ظل  في  عمر  ن��شأ  فقد  والدللا، 

والمغنيات  الجواري  حوله  ومن  والفراغ،  الو�سامة 
على  وي�ساعدنه  والنعيم،  الراحة  �أ�سباب  له  يهيئن 

اللهو والعبث، وقد �ساعده على ذلك جماله)13(.

الجدول التو�ضيحي لبع�ض مفردات جمال الهيئة وال�صفات موثقاً من الديوان
ال�شطرالبيتال�صفحةا�سم الق�صيدةالعباراتالرقم

2272رد ال�شهادةخود خريدة قباء1

23121رد ال�شهادةقاطنات دور البلاط كرام2

2521الدخول في غير ميعادحرة قد زينت بالحلي3

26101الدخول في غير ميعادبي�ضاء مثل ال�شم�س4

1 + 3582العا�شق اللاهيثني كف حديثةٍ بخ�ضاب5
36101حي الربابر�ؤد ال�شباب6

3912زينب والقلب الذي لا ين�سىغريرة �شغب7

4242الف�ؤاد المراقبك�سلى القيام لعوب8

4951المهاة ال�شاردة في الليللعوب ك�أنها مهاة9

5081الن�أي لا يغير المحبين�سيفانة10

5232القلب الم�ستهام بربة المحرابذات دل رقيقة11

5672موعدها لقاء الأخ�شبغراء، حوراء12

1 + 5942خلطت ح�سناً بطيبمخطف الك�شحين، ذي دل عجيب13
5952خلطت ح�سناً بطيب�صياد القلوب14

59112خلطت ح�سناً بطيب�أح�سن النا�س لعوب15

1 + 6482ذاق ذرعاً بهجرهامكنونة في �أديم17
64151ذاق ذرعاً بهجرهامجاجة الم�سك18

7242طرب الف�ؤاد وماله من مطربذات خلق خرعب19

7842من ترمه لا ينج من رميتهاطفلة غيداء20

8111ن�أت فجنّ بذكرها القلبغنوج21

10291ليت هنداًطفلة باردة القيظ22

102101ليت هنداً�سخنة الم�شتى 23
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11522دع ذاخود، ب�ضة24

12681�صريع هوىقطوف، �ألوف للحجال25

127141�صريع هوىمك�سال ال�ضحى26

38711اللهم عذبني

13291تكاد من ثقل الأرداف تنبترخود ت�ضىء ظلام الليل27

136232قل للمليحةفاترة ك�شارب الخمر28

13722وكيف �أ�صبر عن �سمعي وعن ب�صريمفتانة الدل29

13732وكيف �أ�صبر عن �سمعي وعن ب�صري�سيفانة فنق جم مرافقها30

14241واهاً لعفراءخود مهفهفة31

14391واهاً لعفراءبهكنة خرعبة لا عيب في خلقها طول ولا ق�صر32

14551يقولون �أق�صر ول�ست بمق�صركعاب، طفلة33

2+15141نعتوها ف�أح�سنوا النعتذات دل خريدة معطار34

15151نعتوها ف�أح�سنوا النعتطفلة وعثة الروادف خود35

2+15161نعتوها ف�أح�سنوا النعتحرة الخد، خذلة ال�ساق مه�ضومة ك�شح36

15392ذكرتني الديار نعماخود خريدة معطار 37

153161ذكرتني الديار نعمانواعم خفرات38

161162ياهندك�أنها من �شعاعها القمر39

16232و�سلبته لب الف�ؤاد جهاراخريدة معطارا40

17151من �أجلها حب�ست ركائبناوترى لها دلًا �إذا نطقت41

174161لو كان ي�أتينا مجاهرةفيهن خود ل�ست نا�سيها42

17551هام الف�ؤاد ب�أم عمربهكنة ر�ؤد ال�شباب ك�أنها ق�صر43

17751�ضربوا حمر القباب لهارخ�صة ناعمة44

2+178211�ضربوا حمر القباب لهاودعت حوراء �آن�سة حرة من ��شأنها الخفر45

2+188101ذكريات لن تعودمهاة كاعب ك�أنما هي قمر46

189121ذكريات لن تعودخود يفوح الم�سك من �أردانها والعنبر47

190171عتاب وغفرانحرة لذيذ مقبلها48

193101و�صف الحبيبة لا يتغيرغلواء ال�شباب تنبت في نا�ضر م�سبكر49

50
ر�ؤد في ال�شباب غريرة غراء، خود 

2+25341ذكريات الزمن الما�ضيكالغزال الأخرق

26242قلب وغزالغ�صناً ناعم النبت مورقا51

ةخدلجة52 26331زينب الخدَّجل

28971فجعتنا �أم ب�شرخود لعوب غادة53

29592جاء من نهوىبه �شادن خود54

310161ن�ؤوم ال�ضحىقليلة ازعاج الحديث يروعها تعالي ال�ضحى55



د. رفيقة بن رجب أنموذج الجمال في شعر عمر بن أبي ربيعة

201

311282ن�ؤوم ال�ضحىغنوج56

31732لو �أني مر�ضتكرام57

58
معا�صم لم ت�ضرب على البهم بال�ضحى 

1 + 32992الوجد المقيمع�صاها ووجه لم تلحه ال�سمائم

59
ن�ضير ترى فيه �أ�ساريع مائه �صبيحٌ، 

2+330101الوجد المقيمتغاديه الأكف النواعم

35231حبها كان غرماحرة جمعت منطقاً وعقلًا وج�سما61

35531طال ليليحرة الوجه وال�شمائل والجوهر62

1 + 36682الحب المقيمخدلجة، خريداً، منعمة لها دل رخيم63
37532�إن �أنت لم تع�شق�أخت رئم، ذات دل64

38921الوجد ا�لمؤرقغنوج65

ذكرها  التي  والتراكيب  الألفاظ  هذه  �أن  �شك  لا 
الخا�صة،  وال�صفات  الهيئة  جمال  على  لي�ؤكد  عمر؛ 
و�ضحت لنا من هي المر�أة التي لفتت نظر عمر؟  ومن 
التي دخل معها في مغامرات على  الرغم من خطورة 
علينا  تطلّ  �أخرى  ومرة  فيها؟   وقع  التي  المواقف 
وك�أنما هذا  والتيه والجمال،  والدللا  الترف  ظاهرة 
الفن قد خلق له دون �سواه ))الثابت على كل حال �أنه 
الفن  كان  لأنه  قوية،  الفن حياة  الذي وهب هذا  هو 

الوحيد الذي ينا�سب طبيعته(( )14(
8–  المعـادن والطيـب والثيـاب والحلـي:

المر�أة  في  متمثلة  الجمالية  بقيمتها  عمر  اكتفى 
وبيئتها  طبقتها  على  تدل  التي  المترفة  المنعمة 
�شب  ))وعندما  بيئته  مع  تتنا�سب  التي  الح�ضارية. 
م�ضى في حياته الناعمة المترفة، وظل يتطيب بالطيب، 
ويتحلى بالحلي، ويتفرغ للهو.(( )15) وهذا الذكر جاء 
فالحياة  �شعره،  على  و�أثرها  الع�صر  ثقافة  لي�ؤكد 
المنعمة التي عا�شها عمر عك�ست �أثرها الوا�ضح على 
ا�ستخداماته للحلي والطيب و�سواها، فلم يلتفت عمر 
�إلى المر�آة العادية �إطلاقاً.  ))�إنه �أ�صدق مثال للع�صر 

والبئية اللذين كان يعي�ش فيهما(()16 (

الجدول التو�ضيحي لبع�ض المفردات اللغوية للمعادن والطيب والثياب والحلي موثقاً من الديوان
ال�شطرالبيتال�صفحةا�سم الق�صيدةالعباراتالرقم

2+2521الدخول في غير ميعادزينت بالحلي1

2631التجمير وليالي الحجي�سحبن �أذيال المروط2

2+2941نعم والعا�شق الفخورك�أن الربع �أُلب�س عبقرياً 3

4521بطحاء �شرفمبطن بك�ساء القز4

1 + 6222مقام �شنوعموَّهن بالذهب5
1 + 6232مقام �شنوعيرفلن في مطرفات ال�سو�س �آونة وفي العتيق من الديباج والق�صب6
2+6241مقام �شنوعترى عليهن حلى الدر مت�سقاً مع الزبرجد والياقوت كال�شهب 7

2+6341وح�شة كراع الغميميرفلن في الريط والمروط من الخز ي�سحبنها على الكثب8

2+6381وح�شة كراع الغميم مثل غزال عليه قلائد الذهب9
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رياب10 64112ذاق ذرعاً بهجرهاح�سن لون يرفُّ كالزِّ

64151ذاق ذرعاً بهجرهاقلدوها من القرنفل والدر �سخاباً واهاً له من �سخاب11

7732الظبي المقبل من عرفاتوعليه الخز والقز وو�شي الحبرات12

1 + 8352من ذا يلمني �إن بكيت �صبابةدر حليها وو�شاحها بريمها و�سوارها والدملج13
2+9081المهاة الم�شبعة الخلخالطيبة الن�شر14

11112�أل�ست تعرفني؟ا�ستقبلت ورق الريحان تقطفه وعنبر الهند والوردية الجددا15

2+11311العقد المنظوموح�سن الزبرجد في نظمه، على وا�ضح الليت زان العقودا16

2+11311العقد المنظوميف�صل ياقوته درة وكالجمر �أب�صرت فيه الفريدا17

122371�أمن �آل نعميمجُّ ذكي الم�سك منها مقبل18

1 + 136192قل للمليحةوعنبر الهند والكافور خالطه قرنفل19
136231قل للمليحةي�سحبن خلفي ذيول الخز �آونة20

141162تبدل الربعمن طيب ن�شر التي تامتك �إذ طرقت ونفحة الم�سك والكافور21

1 + 14282واهاً لعفراءوالعنبر الأكلف الم�سحوق خالطه والزنجبيل ورندُُ هاجه ال�سحر22
14442�سبت الف�ؤاد و�أ�سرتهدر على لباته و�شذور23

147162الغادة الخم�صانةف�سقتك ب�شرةُ عنبراً وقرنفلا، والزنجبيل وخِلطُ ذاك عقارا24

ع الم�سك الذكيُّ وعنبٌر قد �شابه كافور25 2+149141لا ت�أمنن الدهر �أنثىوت�ضوَّ

1 + 16052كل ع�ضو جوهرةالزعفران على ترائبها �شرق من اللبات والنحر26
1 + 16062كل ع�ضو جوهرةوزبرجد ومن الجمان به �سل�س النظام ك�أنه جمرا27
16071كل ع�ضو جوهرةوبدائد المرجان في قرن والدر والياقوت وال�شذر28

162171يا هنديم�شين في الخز والمراحل29

1 + 17252فاطمة ... �سلافة خمر�شرقاً بذوب ال�شهد يخلطه بالزنجبيل وف�أرة التجر30
178162�ضربوا حمر القباب لهافي حجال الخز م�ستتر31

18392المحب اللامباليعليه �سخابٌ فيه درُّ وعنبر32

2+191211عتاب وغفرانيفوح القرنفل من جيبها وريح اليلنجوج والعنبر33

1 + 192122�أمنيات في ظلام الليلوقمن يعفين �آثارنا ب�أك�سية الخز �أن تقفرا34
242162وحبك داء للف�ؤادذيول ثياب يمنة ومطارف35

2+25771انطلاق الخيطالفة للحجال وا�ضحة بالعنبر الورد جلدها عبق36

26132قلب وغزالغزالًا تحلى عقد در ويارقا37

1 + 28162ليتني مت قبل الرحيللي�س طعم الكافور والم�سك �شيبا، ثم بالراح عُلاَّ والزنجبيل38
ت الم�سك بحتاً لي�س يخلطه، �إلا �سحيقٌ من الكافور39 2+29231لها من الرئم عيناهفمجَّ

2+29241لها من الرئم عيناهوالزنجبيل مع التفاح ... قد خالط الع�سلا40

1 + 300102قفا ن�ستخبر الطللاوالعنبر الأكلف الم�سحوق خالطه والزنجبيل وراح ال��شأم والع�سلا41
30231م�إذا ترين؟ن�ضح العبير بها42
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307111لا تعجلاه يغدو عليه الخز ي�سحبه43

2+309121ن�ؤوم ال�ضحىك�أن �سحيق الم�سك خالط طعمه وريح الخزافي في جديد القرنفل44

رحلية45 331141تبوعٌ للهوىفائق الدِّ

40161كدت �أبوح بالكتمانعبق الثياب من العبير، مبَتَّل46

423132ذات الدل البهيخال�ص الدر وياقوت بهي47

الجمال  �صفات  �أمام  بدقة  يتلبث  هو  �إذن، 
خلال  من  يوحي  والترف،  النعمة  و�إطراء  وال�شمائل 
وغيرها.   الزينة  و�أدوات  وال�سلوك  والملب�س  الهيئة 
التفاعل  وقليل  الخارجي،  الجمال  مع  “يتفاعل  فهو 
يتلهى  فهو  الداخلية  بالطبيعه  يتحد  الذي  والجمال 
م�شاعر  عن  يعبر  مما  �أكثر  والذكريات  بالأحاديث 

النف�س الباطنية”)17(.

9–  المعـانــي الخلقيــة:

�إلى ما كان من قبيل القيمة التي  وهو ينظر هنا 
يحمدها العربي البدوي، ومن حيث قيمتها في ذاتها 
وك�أنه لا يريد فراق الح�س القومي، وما يحمده هذا 

الح�س في جمال المر�أة ونظرة العرف والعادة لها. 

الجدول التو�ضيحي لبع�ض مفردات المعاني الخلقية موثقاً من الديوان 
ال�شطرالبيتال�صفحةا�سم الق�صيدةالعباراتالرقم

3212الله يعلم غائب القلب خفرا1ً

1 + 3762الجيب المجانب�آن�سات عقائل كالظباء الربائب2

1 + 4872طيبات الأردانخفرات حافظات عند الهوى الأح�سابا3

5082الن�أي لا يغير المحبين�أوتيت...عقلًا وخلقاً نبيلًا كاملًا عجبا4ً

1 + 5232القلب الم�ستهام بربة المحرابعلق القلب من قري�ش ثقالًا ذات دل نقية الأثواب5

1 + 5242القلب الم�ستهام بربة المحرابربة للن�ساء في بيت ملك جدها حلَّ ذروة الأح�ساب6

52102القلب الم�ستهام بربة المحرابماجد الخيم طاهر الأثواب7

6332وح�شة كراع الغميمزهرة �أهل العفاف والح�سب8

1 + 6572دع اللوم وكلني لما بيهي والله...�صادقا..ً.9

6581دع اللوم وكلني لما بي�أكرم الأحياء طرا علينا10

6662يا هند لا تبخلييهتز للمجد ماجد الح�سب11

1 + 152102نعتوها ف�أح�سنوا النعت�إنها عفة عن الخلق الوا�ضع والطعمة التي هي عار12

14792الغادة الخم�صانة ح�سب �أغرُ �إذ تريد فخارا13ً

22781زينب وال�شم�س الطالعةف�إذا ثلاث بينهن عقيلة14

1 + 28282الحبيب المزايل�إذا بدت بين ن�سوةٍ جازئات عقائل15

1 + 305202�أيها العاذل �أقلَّ عتابيوبنو الحارث بن ذهل تبني، في ذرى المجد، فرعها، فا�ستطالا16

313491ن�ؤوم ال�ضحىمقاويل بالمعروف خر�س عن الخنى17

1 + 34272�أخت بني تميمعقائل لم يع�شن بعي�ش ولكن بالغ�ضارة والنعيم18
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358102برٌّ ومتهموبها ظني عفاف وكرم19

1 + 36562الحب المقيم �أميناً ما يخون له �صديقاً �إذا ولىَّ له خلق كريم20

37441�سلام على الكرامونفي�سة في �أهلها مرجوة21

39242لا تزال لنا هوىكدرة ال�صدف الكنين22

1 + 39252لا تزال لنا هوىفي المن�صب العالي وبيت المجد في ح�سب ودين23
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عدد الأبياتالصفحةعنوان الق�صيدةالرقم

405جفاء هند1

426طالب العذر والغفران2

607هند تطيع به الو�شاة3

656يا هند لا تبخلي4

828�إلى ربة البغلة ال�شهباء5

988ارحمي مغرماً بحبك6

10118ليت هنداً 7

1057والله والبيت العتيق8

1106يا رب9

1135قل لهند10

1142عفت عرفات11

1161�أحلى ال�سواك لهند12

13423قل للمليحة13

14021تبدّل الرّبع14

14414�سبت الف�ؤاد و�أ�سرته15

15516�أنا لا �أحب حفيرا16

16018يا هند!17

16211و�سلبته لبّ الف�ؤاد جهارا18

16626قلبك �أق�سى من حجر19

1765القلب المقروح20

1878مرارة الرحيل21

2004حذار العدا22
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2031�أفق23

21010القلب المهي�ض24

21623وحق له في اليوم �أن يتمتعا25

22310مغامرة بقرن المقطع26

2249يا قلب �أخبرني27

22918ر�سول العا�شقين28

3314الوا�شي بهند29

2325حديث العاذلين 30

2361ارجعا بي 31

24237وحبك داء الف�ؤاد 32

2528حبل المودة لا يخلق 33

2544يا ويح قلبي 34

25412�ألا يا بكر 35

2609�أقاويل الو�شاة 36

2627دموع هند 37

26710عتاب وخ�ضوع38

27411وحال دهر دونها 39

27610لما عرفت الدار40

2865ما من لقاء بيننا41

3147هجت �شوقا42ً

3168لك الود خال�صا43ً

32619�أنت منيتي44

32916الوجد المقيم45

33014تبوعٌ للهوى46

3328وعدٌ بالو�صل47

34219�أيعود ع�شقنا!48

3756ليلة الخيف49

38214بوح50

3847بخيلة51

3856وع�صاني ل�ساني52

3856قبحت طينة ل�ساني53

41310البين فاجعنا54

4208�ساقتني المنى55

531مجموع الأبيات
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يقرب  ما  فيها  ذكرت  التي  الأبيات  عدد  ي�صل 
�أو  الق�صائد  بيتاً.  وغالبا ما تكون هذه  من )531( 

المقطوعات ق�صيرة النف�س.
ر�صيد  على  الأبيات  هذه  بتوزيع  �أخذنا  و�إذا 
تتمركز حول  مثلًا، نجدها  هند،  وبين  بينه  العلاقة 
بع�ض المحاور المكررة، بل �إنها تتجمع في �أكثر ق�صائده 
خلال  من  ترتيبها  �صعوبة  يعني  مما  ومقطوعاته؛ 
تطور العلاقة بينه وبين هند، فلا تتخذ هذه المحاور 
طابعاً ت�صاعدياً في ر�صيد العلاقة، و�إنما لها طبيعة 
عر�ضية �إذ يجتمع في الق�صيدة عنده �أكثر من محور، 
والغزل  الت�شبيب  طبيعة  تتخذ  فهي  كلها؛  تجتمع  بل 
والمواقف،  الحالات  بر�صد  �صاحبه  فيه  يلح  الذي 
ولي�ست هي طبيعة الحب والع�شق الذي ير�صد العلاقة 
بتطور  تعني  التي  الر�أ�سية  الت�صاعدية  طبيعتها  في 
تكاد  فلا  النف�سية،  �أبعادها  خلال  من  العلاقة  تلك 
�أو مجموعة من الق�صائد حتى تكتمل  تكمل الديوان 
لديك علاقة توحي �إليك بمعالمها النف�سية، وعلاقتها 
بها  يثير  غزلية  حيل  عمر  عند  هي  و�إنما  التطورية، 
من  القرب  طرق  ويتلم�س  وغيرتها،  المر�أة  اهتمام 
ي�شكو  مثلًا  بالإقبال عليها، فنجده  و�إغراءها  المر�أة، 
بالثناء  المر�أة  ويتوخى  والذكرى،  وال�صبابة  ال�شوق 
الو�شاة  على  البعد  تبعات  و�إلقاء  وتدليلها  عليها، 
الذين ما ينفكون ي�سعون بالفرقة بينهما، ويلين �أحيانا 
فتكون المر�أة عنده مطلوبة من واقع �شعور الرجل �أمام 
معها  ي�سلك  و�أحيانا  بخيلة،  متمنعة  ي�صفها  المر�أة، 
المر�أة  �شخ�صية  ويتح�س�س  والمماثلة،  الم�ساواة  طريق 
ولكنها  الظاهر،  في  تتمنع  �أنها  في  �شعورها  و�أبعاد 
تتمنى الو�صال واللقاء في قرارة نف�سها، فهو لا يعاني 
�شوقه وذكراه كثيرا بل لا يلبث يجد بغيته، فتظهر له 
متمنية لقاءه، معترفة بحبها.  فالمحاور كلها تتحدد 

الغزلية،  بالأحاديث  والمناو�شة  الاهتمام  �إثارة  في 
وتحريك الغيرة.  ولا ين�سى عمر في توجهاته بجمهور 
الف�ضول  لغو  لديهم  يثير  �أن  الحجازيين  من  المتلقين 
بما يذكره من ملاطفة المر�أة ومداعبتها، مرة باللثم 
والتقبيل، و�أخرى بتح�س�س بع�ض معالم ج�سمها، كما 
تتدخل عنا�صر محددة في �إ�ضفاء جو المتعة والت�شويق 
الأتراب  مثلا  ذلك  ومن  الغزلية،  عمر  ق�صيدة  في 
المحبين  وت�شجيع  منه،  التقريب  �إلى  ي�سعين  اللائي 
والو�شاة  والت�ستر،  اللقاء  حيل  وابتكار  اللقاء،  على 
المجال  يفتح  مما  العلاقة،  �إف�ساد  في  ي�سعون  الذين 
من  الر�سل  ومنهم  الاثنين،  بين  والمطارحة  للمعاتبة 
الجن�سين من الموالى والأ�شراف.  وير�صد عمر طبيعة 
الع�صر  وكان  هند،  وبين  بينه  الات�صال  وحيل  اللقاء 
مظاهر  و�شيوع  الغزلية،  الأحاديث  بتلك  �شغل  قد 
في  متمناه  يجد  ال�شريف  �أ�صبح  حتى  والمتعة،  اللهو 
بينهما.   الو�صال  �إلى  وي�سعى  حبيبين،  بين  يقرب  �أن 
الحياة  تغلغل  مدى  يو�ضح  �إنما  الم�سلك  هذا  ولعل 
من  كبير  جزء  يعي�شه  كان  الذي  والفراغ  اللاهية 
المجتمع الحجازي في تلك المرحلة، )) وما من �شك 
طبقة  فيه  يعي�ش  كان  الذي  الترف  هذا  مثل  �إن  في 
من �سادة الحجاز �سيترك �أثره في حياة عمر.((21، 
والأ�شعار.”�إنهم  النف�س  حديث  والمتعة  المر�أة  فكانت 
في  تر�سخت  ح�سبما  اثلمالية  المر�أة  �صورة  يحاكون 
الثقافية  البنى  �صميم  في  وتو�ضعت  العربية  الذاكرة 
رفيعاً  مقاماً  واحتلت  طويلة،  تاريخية  مراحل  عبر 
في وجدان الفرد العربي، و�أ�ضحت من ثم جزءاً من 

�إرادته وبع�ضاً من تطلعاته.”)22(
عمر  �شعر  في  والزمان  المكان  طبيعة  وتتحدد 
غالباً.  فالزمان هو المو�سم، والمكان هو طبيعة تعدد 
عمر  ي�شتهيه  فيما  �أجدى  هذا  ولعل  المو�سم،  �أمكنة 
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عدد الأبياتال�صفحةعنوان الق�صيدةالرقم
2929نعم والعا�شق الفخور1

6110موعد في البطحاء2

966طال ليلي3

11973�أمن �آل نعم4

14921لا ت�أمنن الدهر �أنثى5

15317ذكرتني الديار نعما6

2218من �أجل ذات الخال7

25614انطلاق الخليط8

30617لا تعجلاه9

3186تهوانا ونهواها10

33711خادع موقى11

35411طال ليلي12

36215�إقرار بالذنب13

3669�أينا �أحق بالظلم؟14

36711�أنت طوائف الحلم15

3686لائمة كتوم16

4028القلب الرهين17

40810�آثر النا�س18

308مجموع الأبيات
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عدد الأبياتال�صفحةعنوان الق�صيدةالرقم
288هموم زينب1

395زينب والقلب الذي لا ين�سى2

4514النا�صح الوا�شي3

5711الداء الداخل في ال�ضلوع4

1099�ألمم بزينب5

1508ع�شقتها بخيف منى6

18520�س�ؤال عن العهد والميثاق7

1569خبرة الن�ساء8

18924عتاب وغفران9

2026خذي حذرك10

2067كلانا الثوب الأ�سود11

2147�شتان ما بين الموقفين12
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1508ع�شقتها بخيف مني13

22611زينب ال�شم�س الطالعة14

2636زينب الخدلجه15

2726بعثت وليدتي16

28317زينب �إن قالت17

3795�أر�سلت في ال�سر18

نى19 39710القلب المعَّ

4018لي�س من �صبر20

199مجموع الأبيات
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عدد الأبياتال�صفحةعنوان الق�صيدةالرقم
3614حي الرباب1

4610�أخ�شى عليه العين2

4711التوبة الكاذبة3

4713طيبات الأردان4

4910المهاة ال�شاردة في الليل5

6511دع اللوم وكلني لما بي 6

7512�أين �إيمانك ....عندي؟!7

965فدا�ؤك نف�سي ثم �أهلي8

1074لم توف بالموعود9

13010�أفق قد �أفاق العا�شقون10

1556عتاب الرباب11

17416لو كان ي�أتينا مجاهرة12

2708فداك حياتي13

2813دل الف�ؤاد عليها14

33413حب متيم15

146مجموع الأبيات

خام�سـاً - الثريـا

�إلى ما يقرب من مائة و�ستة  الأبيات  ي�صل عدد 
�سوى  النف�س،  ق�صيرة  والق�صائد  بيتاً،  وع�شرين 
ق�صيدة واحدة تبلغ �سبعة وخم�سين بيتا ت�شترك فيها 
مع الثريا بع�ض الأ�سماء “فلقد نالت الن�صيب الأوفر 
من التفاته وحبه و�شعره حتى بعد �أن زوجت وارتحلت 

)28( �إلى ال�شام”. 
ومع �إن الق�ص�ص والأخبار تحدثنا عن �إن الثريا 
كانت �أحظى ح�سانه عنده، مع غناها وترفها، �إلا �أننا 
لها  نجد  لا  �شعره  في  ال�سابقة  العلاقات  مقيا�س  في 
الأخبار  به  تتحدث  عما  ينبئ  تعلقاً  ولا  خا�صاً  ��شأنا 

زينب  هند،  مثل  �شعره  في  العلاقات  مقيا�س  في  بل 
�شعره  في  ذكرت  �أنها  عن  ف�ضلًا  وغيرهن،  والرباب 
م�ستوى  على  تتحقق  لم  الحظوة  فهذه  منهن،  �أقل 
حتى  العلاقات،  م�ستوى  على  ولا  الذكر  �إح�صاء 
ن�ستطيع �أن نميز علاقته معها ب��شأن خا�ص في �شعره 
بل هي علاقات عر�ضية تتكرر مع كل الن�ساء اللاتي 
الثريا  وكانت  �شيئاً عنهن هنا،  ))  و�أوردنا  ذكرهن 
عبدالرحمن  بن  �سهيل  فتزوجها  بالجمال،  مو�صوفة 
بن عوف الزهري، ر�ضي الله عنه، ونقلها �إلى م�صر، 
فقال عمر المذكور في زواجها ي�ضرب اثلمل في الثريا 

و�سهيل النجمين المعروفين:
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			  �أيها المنِكحُ الثريا �سُهيلًا 
عَمْرَك الله كيف يلتقيانِ

		 هي �شاميةٌ �إذا ما ا�ستقلت
و�سهيلٌ �إذا ا�ستقلَّ يماني (()29(

وممـا قـال عمـر فـي الــثريا:
ثيني، وَ�أَنْتِ غَـيُْ كَـذُوبٍ:	 حَدَّ

بينَـني؟  جُعِلْـتُ فِـدَاكِ! �أَتُّ
دُقيني، فَ�إنَّ قَلْـبي رَهِـيٌن،	 وَا�صْ

ما يُطِيقُ الْكَلامَ فِيمَنْ �سِـواكِ
ـمٌ،	 رَ نَْ كُلَّمـا لاحَ، �أَوْ تَغَــوَّ

دَعَ الْقَلبَ ذِكْرُكُـمْ، فَبَكاكِ �صَ

يْتِ، في الْعِتَابِ، فِراقـي	 نَّ قَدْ تََ
فَلَقَدْ نِلْتِ، يا ثُـريـا، مُنـاكِ

لا تُطيعي الْوُ�شاةَ، في ما �أَرادُوا	
ـذِي يَنْهَـاكِ ـا، ولا الَّ يا ثُرَيَّ

	، لَائِقِ، عَـفًّ كَمْ فَتىً، ماجِدِ الَْ
لِ�سٍ �أَن يـرَاكِ نىَّ في مَْ دِْ تََ قََ

ر الُله،	 حَالَ مِنْ دُونِ ذَاكَ ما قَـدَّ
، فمـا يُطــيقُ لِقـاك30ِ  بِحَـقًّ
عمر  بين  العلاقة  ر�صد  �إلى  توجهنا  خلال  ومن 
وبين الثريا ن�ستعر�ض الجدول التو�ضيحي الآتي الذي 

يبين عدد الق�صائد التي خ�ص�صها عمر لذكرها:

عدد الأبياتال�صفحةعنوان الق�صيدةالرقم

616مقام �شنوع1

6315ذاق ذرعاً بحبها2

7115ليت هذا الليل3

2657القلب الرهين4

2859�صفا العي�ش والمغيري عندي5

30320�أيها العاذل، �أقل عتابي6

3228ت�شكي الكميت7

35011ليلة المطارف8

35922هجوم ال�صبح9

3742ر�سول10

4097ق�ضاء الديون11

4164كيف يلتقيان!12

126مجموع الأبيات
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�ساد�سـاً - �أ�سمـاء

وي�صل عدد الأبيات �إلى ما يقرب من مائة وت�سعة 
ع�شر بيتاً ومما قاله فيها:

�أَمْ�سىَ بِ�أَ�سْماءَ هذا الْقَلْبُ مَعْمـودا	
حـا يَعْتَـادُهُ عيـدا �إذا �أَقُــولُ �صَ

�سي لا يُكلََّمُهـاذو	 ـه يَـوْمَ يُْ كَـ�أَنَّ
 بِغْيَةٍ يَبْتَغي مـا لَيْـ�سَ مَوْجـودا

�أَجْري عَلَى مَوْعِدٍ مِنْهَا وَتُخْلِفُني	
فَمَا �أَمَلُّ وَمَـا تـوفـي الَْواعيـدا

كَ�أَنَّ �أَحْوَرَ مِنْ غِزْلانِ ذي بَقَـرٍ	
�أَهْدَى لَهَا �شَـبَهَ الْعَيْنَـيِْ وَالْيـدا

حِيلُ بِنا	 قَامَتْ تَرَاءَي وَقَدْ جَدَّ الرَّ
طـيدا لِتْنكَ�أَ الْقَرْحَ مِنْ قَلْـبٍ قَد �أ�صْ

مْ�سِ بازِغَةً	 �شرِقٍ مِثْلِ قَرْنِ ال�شَّ بُِ
وَمُ�سْبِكِـرًّ عَلـىَ لَبّـاتِهـا �سُـودا

فَلَيْ�سَ تَبْذُلُ لي عَفْواً وَ�أُكْـرِمُهَـا	
مِنْ �أَنْ تَرَى عِنْدَنَا في الِحرْ�صِ تَ�شْديدا )31(

ومن خلال توجهنا �إلى ر�صد العلاقة بين عمر 
وبين �أ�سماء، ن�ستعر�ض الجدول التو�ضيحي الآتي 

الذي يبين عدد الق�صائد التي خ�ص�صها عمر لذكر 
�أ�سماء:

تعليق عام على الجداول التو�ضيحية:

وهنا �أود �أن �أ�شير �إلى �أنني قد اجتهدت في البحث 
ذلك،  ومدلول  عمر،  لدى  الن�ساء  تعدد  ر�صد  عن 
وتتبعت هذه العلاقة التي تح�صر كما نرى في بع�ض 

وتكوين  لديه،  الغزل  طبيعة  حددت  التي  الوظائف 
ر�صد  من  عليه  تقوم  بما  عنده  الغزلية  الق�صيدة 
مواطن الجمال والفتنة، وما كان ر�صدي لمعجم عالمه 
ال�شعري  كلامه  في  ليطمح  الناحية  هذه  في  ال�شعري 

عدد الأبياتال�صفحةعنوان الق�صيدةالرقم
248البغوم و�أ�سماء1

3815�أ�سماء والليل الطويل2

549نزوح �أ�سماء �سبب الحمى3

1007�أ�سماء لا توفي المواعيدا4

21820ال�ساق والقمرية5

2224يعادي فرا�شة من �أجل �أ�سماء6

2351رجاء7

2666لن ترى �أ�سماء8

29014الوعد عن �سدرتي مالك9

29412جاء من تهوى10

3386موعد!11

3649داء مخامر12

4118�أنت الهوى13

119مجموع الأبيات
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الفردي الخا�ص في النظر �إلى طبيعة الجمال، ومدى 
التطور �أو الجمود على التقليد والت�صور التراثي، وقد 
طرح هذا الافترا�ض �ضمن معطيات م�صحوباً ببع�ض 

النتائج المبدئية في هذا المجال.
فالمر�أة  �صوره،  بكل  بالجمال  مفتون  عمر  �إذن، 
الذكر  م�ستوى  وعلى  والجمال،  للفتنة  تج�سيد  عنده 
�إذ  الن�ساء ذكراً في ق�صائده هي هند؛  �أكثر  �أن  نرى 

كثيراً ما تغنى بها، و�أعجب بمفاتنها و�أخذ بها.
و�إذا �أخذنا بتوزيع هذه الأبيات على ر�صد العلاقة 
المحاور  بع�ض  لهن  تعر�ض  اللاتي  والن�ساء  عمر  بين 
الحديث  عند  �سابقا  ذكرناها  التي  المكرورة  الغزلية 
عن )هند ( ن�ستطيع �أن نعيد ما قلناه �سابقا في المجال 
الخا�ص بالمظاهر الغزلية.  والحب هنا مبذول حيث 
وا�ستمراره  بقائه  للإ�سهام في  كثيرة  تتدخل عنا�صر 
�سواء �أكان من جانب عمر �أم من جانب من يحبها، 
وقليلًا ما نجد النا�صح الذي يدعو �إلى ترك مثل هذه 
الأمور، بل النا�صح لا ي�أتي هنا �إلا مثيرا للواعج الحب 

وال�شوق، فهو يع�صي دائما.
والحب هنا هو الحب المتنقل المتحول من واحدة 
�إلى �أخرى.  �إنه �شعر ا�ستباحة الغزل وا�ستح�سانه في 
ملازم  وهو  �صاحبه،  يلازم  مزاج  وهو  البيئة.   هذه 

لعمر بلا ريب.
عن  قوله  في  ح�سين  طه  الدكتور  مع  اتفق  وقد 
عمر)) فلم يكن ي�سرف في العبث، و�إنما كان يقت�صد 
كثيراً،  فيعف  تو�سطاً،  حبه  في  ويتو�سط  اقت�صاداً، 
ويعبث قليلا (()32( فلم يكن عفيفاً ك�شعراء العفة، ولا 
عذرياً كالعذريين فكل ما يرد من �ألفاظ وتعبيرات و�إن 
كانت في الظاهر تعني الع�شق الذي يتعلق به الرجل 
حركة  كل  في  الوفاء  روح  وي�ست�شعر  واحدة،  بامر�أة 
والتعبيرات  الألفاظ  �أن  غير  و�سكناته،  حركاته  من 

فال�شوق،  والاتجاه،  ال�شعور  وجهة  في  �آخر  معنى  لها 
والهم،  والأرق،  والذكرى،  والخ�صام،  والهيام، 
على  وال�صبر  الحب،  ودوام  وال�صدود،  والتمنع، 
لوعة الحب، وتف�ضيلها على الأقارب والأهل، وتحمل 
الم�شاق وال�صعاب، والمقلة الدامعة، والعهود والمواثيق، 
الوفاء، وال�صرم، والهجر  والنحول والهزال، وتوخي 
والرغبة،  الو�صال،  وتلم�س  الحاجة،  ق�ضاء  بعد 
والإيجاب  والمتعة  واللهو،  والجفاء،  والبعد،  والبذل، 
تارة وال�سلب تارة �أخرى، كلها �ألفاظ ت�ؤ�س�س قامو�س 
عند  �أم  عمر  عند  ذلك  �أكان  �سواء  والع�شق،  الحب 
وجهة  في  يختلفان  �أنهما  غير  ومدر�سته،  عزة  كثير 

ال�شعور والباعث والاتجاه.
ولعل ر�صد العلاقة في مثل هذه الألفاظ وغيرها 
عن  بالتعبير  ويرتبط  الق�صيدة،  ي�ؤ�س�س  الذي  هو 
  . ذات ال�شاعر واتجاهه، ونظرته �إلى الغزل وطبيعته
ومن ثم �أكثر ال�شاعر من ا�ستخدام الألفاظ المت�صلة 
بالجو الح�سي �أو الغزل الح�سي، وت�أتي هذه الألفاظ 
في  يتردد  الذي  الاتجاه  بدلالات  محملة  �سياقها  في 
العبارات وال�صور التي تقوم عليها التجربة ال�شعرية 
على  ا�لمؤ�س�سة  الألفاظ  هذه  وتدل  العام.   والموقف 
الأنثوي،  بال�سمر  ال�شغف  ا�ستخدام  درجة  �صعود 
دلالات  تخ�ضع  ولم  عمر،  عند  الجن�سية  والمناو�شة 
م�سيرته  خلال  الفني  للجدل  عنده  ال�شعري  المعجم 
الفنية، و�إنما كانت منظومة من الألفاظ والتعبيرات 
والمواقف التي ت�سير من خلال خط عر�ضي تتكرر مع 
جميع الن�ساء.  “وارجع �إلى هذا ال�شعر الذي �أن�شدناه 
كله لعمر، ف�إنك ترى فيه من �آثار هذا التح�ضر وهذا 
النعيم، �سواء في �أحاديث المر�أة التي يق�ص �أحاديثها، 

�أو في ت�صوير نف�سيتها وو�صف خواطرها”.)33(
وقد وردت بع�ض الأ�سماء العديدة في ديوان عمر 
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عن  وجدناه  الذي  والتكرار  بالتردد  تكن  لم  �أنها  �إلا 
هام�شياً  عنهن  الذكر  مدلول  كان  و�إنما  الأخريات، 
قيا�ساً �إلى غيرهن.  وهي على النحو الآتي كما جاءت 

في ديوانه:
رميلة،  ال�صلت،  �أم  �أميمة،  زيد،  �أم  �سلمى، 
�سبيعة،  �سلامة،  عبدة،  عاتك،  �سكينة،  عمرو،  �أم 
�صدوف، �سليمى، �أم بكر، ليلى، �أم الوليد، العامرية، 
�أمة  وهب،  القتول،  عفراء،  طلحة،  �أم  الواحد،  �أمة 
رميم،  �سفيان،  �أم  نوفل، جمل،  �أم  �سعدي،  الوهاب، 
فاطمة،  النوار،  ب�شيرة،  كلثم،  عثيمة،  الهيثم،  �أم 
�أم  مروة،  حميدة،  العامري،  ابنة  عزة،  العنين،  �أم 

الحكم، �أم نوفل، �شنباء، �أثل، لبانة.
�أثرى  �شعره  الن�سائي في  التعدد  �إن هذا  �شك  ولا 
تراكيبها  منهن،  واحدة  فلكل  الجمالي،  المعجم 
انعك�ست  وقد  لديه،  ومكانتها  ب�شخ�صيتها  الخا�صة 
وعباراته،  �ألفاظه،  ت�شكيل  على  الغزليات  هذه 
وعالج  ومو�سيقاه.   ومجازاته،  و�صوره،  وتراكبيه، 
من  مختلفة،  فنية  بطرق  الغزلية  المواقف  هذه  كل 
وعلى  �سواها.   �إلى  امر�أة  ومن  �أخرى  �إلى  مقطوعة 
�أنها  �إلا  وال�صور  التراكيب  بع�ض  تكرار  من  الرغم 
�أعطت بعدا جمالياً مختلفاً وجديداً  �أ�سلفت-  –كما 
يكون  وربما  يحاكيها.  التي  وللمر�أة  للموقف  طبقاً 
�أثناء  لديه  الذاتية  المركزية  هو  الثابت  �شبه  الأمر 

معالجاته لأكثر مقطوعاته.
عند  الن�ساء  تعدد  �أن  �سبق  مما  ن�ستلخ�ص  �إذن، 
طبيعة  حددت  معينه،  جمالية  لوظائف  يخ�ضع  عمر 
الأنثوي  ال�سمر  هي  الوظائف  هذه  لديه،  الر�ؤيا 
والمناو�شات الغزلية، ولوازم الإغراء، و�إثارة الاهتمام 
والمغامرة  والمتعة،  واللهو،  اللقاء،  حول  تدور  التي 
الأتراب،  بين  المناف�سة  و�إثارة  والملام،  والعتاب، 

و�إلقاء التبعات على الو�شاة، وتكرار ق�ص�ص التحفز 
وتنقله  النظر،  وم�سارقة  اللقاء،  �آثار  والتنكر، ومحو 
من واحدة لأخرى، وكان يقول عن نف�سه لقد “  كنت 
و�أنا �شاب �أُع�شق ولا �أع�شق فاليوم �صرت �إلى مداراة 

الح�سان �إلى الممات “)34(.
واقترنت  الغزلية  المواقف  هذه  �أ�صحت  و�سواء 
ف�إن   - واقعية   لي�ست  �أنها  والأغلب   - لا  �أم  بالواقع 
منظور  خلال  من  الغزلية  الر�ؤيا  هذه  ي�سرد  عمر 
اثلمال  المر�أة  جميلة،  امر�أة  �أية  على  ي�صدق  وظيفي 
  . فيها الجمال  مواطن  على  والتركيز  منظوره  ح�سب 
فعمر مبتكر لمواقف غزلية يطبقها على جميع الن�ساء 
وهي التي ت�ؤطر لطبيعة الوظائف التي حددت منظور 

الغزل لديه.
في  ال�شعري  المعجم  عنه  يعبر  ما  نلمح  نكاد  ولا 
ا�ستخدامه  في  ميل  من  حياته  من  الأخيرة  المرحلة 
�أن  وحاول  ابتعد  �أنه  من  حياته  في  يقال  ما  تجاه 
يتن�سك، و�إن كانت تثيره لواعج ال�شباب وال�صبا، ولعل 
ما يعلل ذلك انقطاعه عن قول ال�شعر في هذه المرحلة 

�أو قلة ما قاله منها.
ال�سلبي  الجانب  امتزاج  عن  تنبئ  القلة  وهذه 
يدل  ما  بذلك  ونعني  المعجم،  مفردات  ا�ستخدام  في 
على محاولة الن�سيان والعزاء بكبر ال�سن، ومحاولات 
عليه،  كان  ما  �إلى  يعود  لا  كي  وال�صدود  الإعرا�ض، 
  : ويحدثنا عن هذا الإعرا�ض �صاحب الأغاني فيقول
“ كان ابن �أبي ربيعة حين �أ�سنّ قد حج في �سنة من 
بن  الوليد  �ألفى  الحج  من  ان�صرف  فلما  ال�سنين، 
عبدالملك وقد فر�ش له في ظهر الكعبة وجل�س، فجاءه 
عمر ف�سلم عليه وجل�س �إليه؛ فقال له:  �أن�شدني �شيئاً 
من �شعرك، فقال:  يا �أمير ا�لمؤمنين، �أنا �شيخ كبير وقد 
تركت ال�شعر، ولي غلامان هما عندي بمنزلة الولد، 
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وهما يرويان كل ما قلت وهما لك، قال:  ائتني بهما، 
  . فمبكر غادٍ  �أنت  نعم  �آل  �أمن  قوله:   ف�أن�شداه  ففعل 
فطرب الوليد واهتز لذلك، فلم يزالا ين�شدانه حتى 

قام، ف�أجزل �صلته ورد الغلامين �إليه “)35(.
ويتابع �صاحب الأغاني في مو�ضع �آخر من الكتاب 
�إن�شاده لق�صيدة  ان�صراف عمر عن الغزل ومنا�سبة 
تقول وليدتي فيقول:  “ وقد كان عمر حين �أ�سنّ حلف 
�ألا يقول بيت �شعر �إلا �أعتق رقبة، فان�صرف عمر �إلى 
منزله يحدث نف�سه، فجعلت جارية له تكلمه، فلا يردّ 
عليها جواباً، فقالت له:  �إن لك لأمراً، و�أراك تريد �أن 

تقول �شعراً، فقال:
تقولُ وليـدتي، لمـا ر�أتنــي	

طربتُ، وكنتُ قد �أق�صرتُ حينا
�أَرَاكَ الَيَوْمََ قـدْ �أَحْدَثْتَ �شَوْقــاً	

وهاج لكَ الْهَـوَى داءً دَفِينــا
وَكُنْتَ زَعمَـتَ �أَنْكَ ذُو عَـزاء	

ٍ�إذا ما �شِئْتَ، فَارْقـتَ اَلْقَرينــا
بِرَبّكَ هـلَْ �أَتَاكَ لَهـا رَ�سُـولٌ	

فَ�شَاقَكَ، �أَمْ لَقِيتَ لَهَـا خَدِينــا
ـبٌّكَ	 فَقُلْـتُ:  �شَكـاَ �إَلًي �أَخٌ مُِ

بَعْـ�ضٍ زَمَانِنـاَ، �إذْ تَعْلَمينـا
فَقَـ�صَّ عَلَيَّ مَا يَلْقَـى بِهِنــْدً	

فذكر بعـ�ض ما كنـا ن�سينــا
وذو ال�شوق القديـم و�إن تعـزى	

مَ�شـوقٌ حِـيَن يَلْقـى الْعَا�شِقينـا
تُ عَنْهـا	 وَكمْ مٍنْ خُلّـةٍ �أَعْر�ضْ

نينــا لغـير قِلـىً وَكُنْتُ بها �ضَ
�أَرَدْتُ بعادها ف�صـددتُ عَنْهـا	

وَلَـوْ جُنَّ اَلْفـوُادُ بِهـاَ جُنونـا 

بيت  لكل  ف�أعتقهم  رقيقه  من  ت�سعة  دعا  ثم 
واحد”)36(

�إعرا�ضه  حول  عدة  ت�سا�ؤلات  �أمامنا  تبرز  هنا 
و�صدوده: هل مازال عمر باقٍ على وعده الذي قطعه 
الإعرا�ض  يظل  �سوف  وهل  ترى؟!  يا  نف�سه  على 
الحياة  من  الجديدة  تجربته  في  رائديه  وال�صدود 

والنا�س؟
فاعليتان،  الق�صيدة  هذه  في  عمر  تنازع  وك�أنما 
تتغلب �إحداها في البداية ثم لا تلبث �أن تتلا�شى �أمام 
قوة الفاعلية الثانية التي تنبثق من �صمود عمر وقوة 
�إرادته، وتمكنه من كبح جماح نف�سه مهما كان الذي 

�أمامه جباراً.
والقلب  الذكرى،  فاعلية  هي  الأولى  فالفاعلية 
المرهف والفاعلية الثانية هي فاعلية الزمن ممثلة في 

كبر ال�سن والت�أ�سي.
 ) الذكرى  )فاعلية  الأولى  الفاعلية  وتتجلى 
ال�شاعر  التي حر�ص  الألفاظ  بع�ض  بروز  بو�ضوح في 
بالا�ستمرار، وتحمل  توحي  الة  فعَّ قوية  تكون  �أن  على 
م�شاعر ال�شوق واللهفة مثل ) طربت، �أحدثت �شوقاً، 
هاج، داءً، دفيناً...الخ ( �أما الفاعلية الثانية )فاعلية 
الزمن ( ف�إنها تنبثق من مجموعة الألفاظ التي تدور 
حول المفارقة والت�أ�سي بعد التذكر والتلهف ال�سابقين، 
والإعرا�ض  والبعاد  ال�صد  معنى  تحمل  �ألفاظ  فكلها 
والتنازع  فالجدل  ال�سابقين.   وال�شوق  الإقبال  بعد 
في  تتقابلان  اللتين  الفاعليتين  بين  واقفاً  ينت�صب 

ال�سياق.
فالذكرى  خارجي،  بفعل  تت�أدى  الذكرى  ففاعلية 
�آخر  مثيراً  يت�ضمن  الذي  الأ�سا�سي  اثلمير  هي  ذاتها 
يلعب دوراً في �إيقاظ الح�س، وتوجيه الذات �إلى هذه 
�إلى ا�ستعادة اللحظات التي حاول  الوجهة، وتنبيهها 
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�أن يبعدها عن طريقه.
ولا �شك في �أن هذه المحاولات تبوء بالف�شل �أحياناً؛ 
ما  ذلك  على  والدليل  الن�صوح،  التوبة  لي�ست  لأنها 
ذكره �صاحب الأغاني:  )) �أتيت عمر بن �أبي ربيعة 
بني  من  قومه  مجل�س  في  وهو  ب�سنين  ن�سك  �أن  بعد 
منه  دنوت  ثم  القوم  تفرق  حتى  فانتظرت  مخزوم، 
ومعي �صاحبُ لي ظريفٌ وكان قد قال لي:  تعال حتى 
نهيجه على ذكر الغزل، فننظر هل بقي في نف�سه منه 
�أكرمك  الخطاب،  �أبا  يا  �صاحبي:   له  فقال  �شيء؛ 
الله، لقد �أح�سن العذري و�أجاد فيما قال؛ فنظر عمر 

�إليه ثم قال له:  وم�إذا قال؟  قال:  حيث يقـول:
تها	 يف ر�أ�سي في مودَّ لو حُذَّ بال�سَّ

لمرَّ يَهْوى �سريعاً نحوَها را�سِي
لقد  هاه!:   وقال:   قوله،  �إلى  عمر  فارتاح  قال:  
�أجاد و�أح�سن؛ فقلت:  ولله درُّ جنادة العذري! فقال 

عمر حيث يقول م�إذا ويحك!  فقلت حيث يقول:
�سَرَتْ لعينكَ �سَلَمى بعد مَغْفَاها	

فبتُّ م�ستنبهاً من بعد مَ�سْرَاهــا
وقلتُ �أهلًا و�سهلًا من هداكِ لنا	

�إن كنتِ تمثالهـا �أو كنتِ �إياهـا
من حبها �أتمنـى �أن يلاقينـي

مِنْ نحو بلدِتها ناعٍ فينعاهـــا
كيما �أقولُ فراقٌ لا لقاءَ لــهو

تُ�ضمِرُ النف�سُ ي�أ�سـاً ثم ت�سلاهـا
ولو تموتُ لراعتني وقلـتُ �ألايا 	

بُ�ؤ�سَ للموتِ ليت الموتَ �أبقاها
�أح�سن  لقد  و�أبيك  قال:   ثم  قال:  ف�ضحك عمر 
�ساكنا،  عليَّ  هيجتما  ولقد  �أبقى،  وما  و�أجاد 

وذكرتماني ما كان عني غائباً (()37( وا�ستر�سل عمر 
في الحديث عما م�ضى.

الخـاتمـة

معظم  �إن  القول  �إلى  كله  ذلك  من  و�أخل�ص 
وعلاقاته  عمر  على  ركزت  قر�أتها  التي  الدرا�سات 
جانب  عليها  يغلب  ق�ص�صية،  كظاهرة  الن�سائية 
هذا  �إلى  في�صل  �شكري  وي�شير  والظرافة،  الظرف 
التي  الأخرى  الكبرى  الخطوة   “ �أن  فيرى  الجانب 
روح  فيه  �أ�شاع  �أنه  العربي  بال�شعر  عمر  خطاها 

الق�ص”)38(.
المتوا�ضعة  الإح�صائية  الدرا�سة  هذه  في  �أما 
وجر�أته  المميزة،  مغامراته  على  ركزت  فقد  لعمر 
والعائلات  المفاهيم  بع�ض  �إلى  م�شيرة  العادية،  غير 
اللغوية الخا�صة بعالم المر�أة التي لفتت نظره ف�سلَّط 
ال�صفات  بع�ض  ر�صدت  كما  �ساطعاً،  ال�ضوء  عليهن 
التي ذكرها عمر دالة في المر�أة و�أ�سرف فيها كجمال 
الوجه، �أو العين، �أو الج�سم، �أو �سواها، و�أعطيت ر�ؤيا 

حول هذا المو�ضوع.
�إذن، لم يكن عمر مبتكراً لمواقف غزلية فح�سب، 
�إلى الحياة  بل هي مبتكرات فنية لل�شعر �أقرب منها 
الواقعية وقد عبر عنه القدماء بقولهم:  “ فل�شعر ابن 
�أبي ربيعة لوطة بالقلب، وعلق بالنف�س، ودرك للحاجة 
ع�صى  مما  �أكثر  ب�شعر  الله  ع�صى  وما  ل�شعرٍ،  لي�س 

ب�شعر ابن �أبي ربيعة” )39(
والت�صوير  التعبير  في  العليا  اثلمل  خ�صائ�ص  �إنّ 
بات�ساعه،  الطبيعة  ربيعة هو عالم  �أبي  بن  عند عمر 
وكلها  والت�صوير،  التعبير  خ�صائ�ص  كل  يكتنف  �إذ 
والخ�صب  والجمال  بالإ�شراق  تت�سم  جميلة  عنا�صر 
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عالم  في  م�صورة  ب�صيغة  يتجول  فهو  والترف، 
  . المح�سو�س، وتج�سيم انفعالاته في قوالب مادية بيانية
معنى ذلك �أنّ معجم ال�شاعر في مجمله م�ستمد من 
الت�صور التراثي، و�صوره تجري على الت�أكيد البياني 
وهي  ومبا�شرة،  محدودية  من  فيها  ما  بكل  العربي 
هو  �أ�سا�سها  وك�أن  �إغراب،  فيها  لي�س  ب�سيطة  مفردة 
والح�ضارة،  الترف  وبيئة  البدوية،  العربية  الطبيعة 
ما  ي�ستح�سن  �شعره،  على  يطر�أ  الذي  العار�ض  وهي 
الجماعية  بروحه  العربي  وح�سه  طبيعته  �إليه  توحيه 
وما يطر�أ عليه من �ألوان الترف والن��شأة، فهو في لغته 
و�صوره يخ�ضع لفاعلية الإن�شاء التراثي الخارجي، ولم 
تكن هناك لغة مميزة تك�شف عن �أبعاد التجربة التي 
كنا  و�إن  ال�سابق،  ال�شعر  الأ�شياء في  تتجاوز علاقات 
ق�ضية  النابعة من  �شعوره  ووجهة  لا نخطىء اتجاهه 
التراكم والتف�صيل، غير �أن تمثيل الأنموذج التراثي 
�أول وهلة في لغته و�صوره، في�صبح الن�ص  تعاين من 
في  وتراكمه  التراثي  الإن�شاء  تدفق  الأعم  الأغلب  في 

موقف بياني.
الذي  الرجل  كلمة بحق هذا  نقول  �أن  بد من  ولا 
فقد  �شعره  في  وتمعن  له  قر�أ  من  �أغلب  �إعجاب  نال 
�إكبار  على  كالمجمعين  �أو  مجمعين  القدماء  كان   ((
عمر بن �أبي ربيعة وتقديمه، ي�ستوي في ذلك خ�صومه 

والتقديم هذا  الإكبار  و�أن�صاره، فقد كان �ضرباً من 
التحرج من رواية �شعر عمر، وهذا الإ�شفاق من �أثره 
في الفتيان والفتيات، فلم يكن لهذا التحرج والإ�شفاق 
خلاب  قوي  ال�شعر  هذا  ب�أن  الاعتراف  �إلا  م�صدر 

�ساحر للنفو�س (()40(
الذي  التف�صيلي  التتبع  بهذا  �أنني  و�أح�سب 
اجتهدت في �إبرازه وتو�ضيحه، �سواء على م�ستوى ذكر 
الن�ساء، �أو تق�صي ملامح الجمال �إح�صائياً تو�ضحت 
بع�ض  تكرار  من  الرغم  على  مختلفة،  ر�ؤيا  لي 
البحث،  ثنايا  في  ذكرتها  كما  الجمالية  التراكيب 
ا�لمؤ�س�سة  هي  الجداول  هذه  في  ال�سياق  بلاغة  �إن  �إذ 
لإبراز تلك الجماليات لدى عمر، وهذه لن يكون لها 
بعدٌ فاعلٌ لو اجتز�أت من �سياقاتها وقر�أت كمدلولات 
مفردة منف�صلة عن الن�صو�ص، وقد �أ�شرت �إلى بع�ض 
�إلى  امر�أة  ومن  �آخر،  �إلى  ن�ص  المختلفة من  النتائج 
كررها  التي  الجريئة  الغزلية  للمواقف  طبقاً  �أخرى 
مجال  لا  انف�صالي  مجتمع  في  و�إ�صرار  بتحدٍ  عمر 
فيه لهذه الجر�أة ال�صريحة في ذاك الوقت، الذي لن 
نتغافل فيه �أبداً زمنية الن�ص وتاريخه؛ لكي يتماهى 
الن�صو�ص  ومادامت  القرائية،  الممار�سة  ومعطيات 
�سوف  فالر�ؤيا  الآراء  فيها  تت�ضارب  وا�سعة  ف�ضاءات 

تظل متباينة مختلفة.
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