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قلق الفحولة في هجاء النساء )إلى نهاية القرن الثالث 
الهجري(: بواعث القول وجهات الهجاء

 د. �إبراهيم بن محمد �أبانمي

الملخ�ص: 

رت المر�أة فيه مثالًا من �أمثلة الكمال الح�سي، وفي هذا البحث �أ�ستق�صي  عُرِف الغزل في ال�شعر العربي، و�صوِّ
الن�صو�ص المناق�ضة للغزل -حتى نهاية القرن الثالث الهجري- �أخ�صّ تلك التي تذمُّ المر�أة المعيّنة، و�أ�ستثني التي 

تذم جن�س الن�ساء.
بحثت هنا عن المحرّك الرئي�سي لهذا ال�شعر الذي افتر�ضت �أنه )قلق الفحولة( و�أن ا�ستنقا�ص لاأنثى و�سيلةٌ 
لّادعاء تمام الرجولة، كما حلّلت بواعثه النف�سية المتنوّعة، وحاولت فهم علّة هجاء المر�أة التي اعتاد ال�شعر العربي 
على التغزّل بها �أو المحافظة عليها، فجاء هجا�ؤها مفاجئاً للتوقّع!، ثم حلّلت المعاني الهجائية التي ت�شتمل عليها 

لاأبيات؛ ونظرت في حقولها الدلالية، وفي مقابلتها للغزل، �أو للمديح، وفي موافقتها لهجاء الرجل �أو عدمها.
كما �سعيت في هذا البحث �إلى معرفة محلّ هذا ال�شعر من مدونة ال�شعر العربي بعامة، ومدى كونه ظاهرة 

�شعرية.
وقد ا�ستعنت في هذا البحث بالأدوات النقدية: النف�سية، والمو�ضوعاتية، والثقافية.
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The Anxiety of Champion Poets in Satirizing Women 
(up to the end the 3rd Century): Motivations and 

themes of satire

Dr.brahim Muhammad Abanumay

Abstract: 
Amatory is a well-known theme of Arabic poetry in which woman is depicted as an 

exemplar of sensual perfection. In this paper I investigate texts which contradict amatory 
in classical Arabic poetry up to the end of the 3rd hijri century. I focus on those which 
satirize a given woman, and exclude the texts in which the gender of women as a whole 
is satirized.

I hypothesize that the main motivation for this type of poetry is what I call: “the 
Anxiety of the champion poets”. I analyze its multiple physiological stimulus in an attempt 
to understand the justification of the unexpected satire of women who is usually either 
spoken about in love or guarded but not satirized! I then analyze the satirical motifs to 
assess their semantics and whether they contradict amatory and panegyric and whether 
they correspond to satire of men or not.   

I aim also to situate this type of poetry with the Arabic poetry generally and to assess 
whether it amounts to a phenomenon. I use several critical methods in this paper including: 
physiological, thematic and cultural.  
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مدخل:
من  �أيٍّ  في  العربي  لل�شعر  مت�صفّحٍ  �أيُّ  يرجع 
المر�أة  في  ال�شعراء  �أقوال  من  الكثير  �إلى  مدوّناته 
و�شجونهم معها، وتغزّلهم بها، وتف�صيلهم لمحا�سنها، 
ا لها، ولكنه لا يكاد  وذكر ا�شتياقهم �إليها، و�شغفهم حبًّ
�إلا بالتقاطه  يقع على الو�صف التقبيحي الح�سي لها 
التقاطاً الحين بعد الحين، �أو ب�أن يجد ذلك الو�صف 
عند نفر من المدوّنين القدماء اعتنوا بتتبّع �أبيات هذه 
ت�ستطرف؛  التي  �شرائدها  وجمع  الطريفة  الظاهرة 

لندرتها �أمام المتكاثر من �ضدها)1(.
قلّت  و�إن   - الظاهرة  هذه  تتبع  يجدر  و�إنما 
من  م�سارب  للقارئ  �ستك�شف  لأنها  ن�صو�صها-؛ 
الغزل  �شعر  في  توجد  لا  ودلالاته  القول  محرّكات 
الم�ألوف، �أو على �أقل تقدير �سوف ت�ساعد على �إعادة 
لكثرة  الم�سلّمات  من  القارئ  يظنه  فيما  التفكير 
ترديده، وان�صراف الذهن عن ت�أمل ما اعتادت العيُن 

الوقوعَ عليه.
في  قيل  ما  تتبع  �إلى  البحث  هذا  في  عمدت  وقد 
معانيه،  وت�أمّل  لدرا�سته،  وا�ستق�صائه؛  ذماً  الن�ساء 
وو�ضع  الغزل-  -�أعني  ه  �ضدِّ لمعاني  مقابلته  وفح�ص 
ال�شعرية،  ال�شعر مو�ضعه في منظومة لاأغرا�ض  هذا 
وتدبّر  والهجاء،  الغزل  معاني  من  محله  وتبّني 
�شيئا عن الحركة  تك�شف  التي قد  وبواعثه  محرّكاته 

ال�شعرية �إن�شاء وتلقيًا. 
و�أ�شير �إلى �أن هذا البحث لا يعتني بقراءة موقف 
الموقف،  ذلك  يحاكم  �أو  المر�أة،  من  بعامة  الثقافة 
فذلك له مو�ضع من القول مختلف، كما �أنه لا ينظر 
في �أ�شعار ذمّ جن�س الن�ساء بعامة، �أو و�صف مباينتهن 
ومناط  البحث  محل  في  النظر  ي�ؤطر  بل  للرجال، 
المعيّنة(  )المر�أة  تهجو  التي  لاأ�شعار  وهو  ا�شتغاله، 
التي لها �صلة بالرجل؛ وذلك لكون ذلك الهجاء يعدّ 
انزياحاً عن �أفق التوقع المتر�سّخ في ال�شعرية العربية، 
�سياق غر�ض  المعيّنة ذكرها في  المر�أة  �إذا ذكر  الذي 
)الغزل( -�إذا لم تكن قريبة ال�شاعر- بكل ما يحويه 
ذلك من معانٍ ت�صف لاأنثى �أو رغبة الرجل فيها -مع 

الوعي ب�أن ت�صوير امر�أة معيّنة بحمدٍ �أو بذمٍّ لا يعمّم 
المحافظة  معاني  في  ذَكَرَها  �أو  الن�ساء-  جن�س  على 
عليها، �إذا كانت قريبة من محارم الرجل، وذلك هو 
الم�شهور المتوقع الذي ي�شكّل �أفق التوقع لدى القارئ)2(، 
مع التنبيه على وجود �أن�ساق مغايرة له مختلفة �شتى 

في و�صف الن�ساء ح�سّيّاً ومعنويّاً.
قيل  ما  تتبع  يقت�ضي  البحث  هذا  �أن  �شك  ولا   
وقد  العربية،  ال�شعرية  المدونة  في  الن�ساء  هجاء  في 
اجتهدت في ذلك ما و�سعني، كما �أن النظر في �شعر 
الهجاء هذا �سيكون م�صحوبا -و�إن لم يُكتَب- بالنظر 
غر�ض  بناها  التي  -الم�شتهرة-  المثال  ال�صورة  في 
منهج  وفق  البحث  هذا  في  عملت  وقد  )الغزل(. 
البحث  �أ�سئلة  عن  بالإجابة  قميٌن  �أنه  ر�أيت  مركّب 
وفر�ضياته وفهم محركات القول ودوافعه الخفية؛ �إذ 
ق�سمت البحث ق�سمين، �أما لاأول فاتبعت فيه منهجاً 
الهجاء  محركات  ك�شف  �إلى  و�سعيت  ثقافياً،  نف�سياً 
في  المجتمع  بثقافة  ذلك  وارتباط  الدفينة،  النف�سية 
لاأن�ساق  عن  الك�شف  �إلى  و�سعيت  الجن�سين،  تعامل 
الثقافية الكامنة، �أما في الق�سم الثاني فقد ا�ستعملت 
المنهج المو�ضوعاتي، وتتبعت جميع الثيمات الهجائية 
الواردة في هجاء المر�أة، وح�صرتها، م�ستك�شفا دلالات 

ا�ستعمالها، ثم ركّبت النتائج وختمت البحث. 
المو�ضوع قد حظي  �أن هذا  �إلى  �أ�شير  �أن  ويح�سن 
ببع�ض الدرا�سات -وبخا�صة في )هجاء الزوجات(- 
�إلا �أنها تركت مجالا للقول وا�سعاً بعدها)3(، و�أرجو �أن 

يكون في عملي �إ�ضافة لمن �سبق في هذا المجال.

و�صف المدوّنة: 
في  كثيراً  الن�ساء  �أعيان  في  الهجائي  القول  لي�س 
ال�شعر العربي، بل هو عزيزٌ طريف، وقد ا�ستق�صيته 
 )480( بلغت  بمدونة  ذلك  من  فخرجت  مظانه،  في 
هجاء  في  بيتا   )271( منها  ن�صاً،   )111( في  بيتاً، 
بيتاً  و)187(  كالمطلقات،  حكمهن  في  ومن  الزوجات 
بع�ض  الظاهرة  لهذه  بوّب  وقد  غيرهن،   هجاء  في 
�أبو  �أهمهم  �أ�صحاب المدوّنات والمجاميع لاأدبية، لعل 
نُبَذَاً في من  �أورد الجاحظ  تمام في حما�سته)4(، كما 
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)الحيوان()5( في  امر�أته  هجته  ومن  امر�أته  هجا 
وهجاء  القيان  هجاء  في  بابين  عون  �أبي  ابن  و�أفرد 
�صاحب  فعل  وكذلك  )الت�شبيهات()6(،  في  الن�ساء 
الب�صرية( و)الحما�سة  الحمدونية()7(  )التذكرة 
)8(، كما ا�شتهرت هذه الظاهرة عند بع�ض ال�شعراء، 

وعلى ر�أ�سهم دعبل الخزاعي، وابن الرومي)9( .
بالحياة  مرتبطة  لي�ست  الظاهرة  هذه  �أن  كما 
لاإ�سلام،  بعد  المدنية  الحياة  �أو  القديمة،  العربية 
وبعدما ا�ستقر بالعرب الحال في الحوا�ضر، بل نجد 
�أبياتاً متكاثرة للأعراب – لا يمكن تحديد زمنها، و�إن 
ظننته يبد�أ من الجاهلية- ونجد كذلك جذوراً لهذه 
و�أع�شى  ال�صمة،  بن  ودريد  لاأع�شى،  عند  الظاهرة 
مثل  المخ�ضرمين،  عند  نجدها  ثم  حرماز،   بني 
حٌميد بن ثور، والحطيئة، وجران العود، والرحّال بن 
محدوج، كما نجدها مت�سل�سلة بعد ذلك عند �شعراء 
منهم م�سكين الدارمي، والفرزدق، ثم ترد عند كثير 
وابن  الرومي  وابن  ودعبل  نوا�س  ك�أبي  ال�شعراء  من 

المعتز.
ال�شعر  �شعرية ٌفي مجمل  ف�إن هذه ظاهرةٌ  وعليه 
ر�صدت  وقد  بزمن،  تخت�ص  لا  القديم،  العربي 
�شواهدها حتى نهاية القرن الثالث، مفتر�ضاً �أن تلك 
و�شعرها  العربية  الثقافة  لتمثيل  ت�صلح  كلها  القرون 
تق�سيم  �أي  �أن  �إلى  لاإ�شارة  مع  لاأول.  �صدرها  في 
جذور  لأن  مفتعل؛  تق�سيم  هو  �إنما  للثقافة  زماني 
الثقافة وبذورها تت�سل�سل وتتنا�سل، ومظاهرها تقوى 
وت�ضعف، وتبرز وتتوارى، ولكنها لا تختفي وتفنى، ولو 

فنيت -جدلًا- ف�إنه لا يمكن ر�صد زمن فنائها.
جمع  قبل  افتر�ضت  قد  ف�إنني  �أخرى  جهة  ومن 
القريبات؛  الن�ساء  هجاء  من  �ستخلو  �أنها  المدوّنة 
عليهنّ،  المحافظة  من  العربي  العرف  يقت�ضيه  لما 
هجاء  �أو  الغريبات،  هجاء  على  �ستقت�صر  و�أنها 
المدونة  �أن  غير  الود،  حبل  �صرمن  ممن  الحبيبات 
العجب،  من  عندي  وذلك  الافترا�ض،  هذا  كذّبت 
�إذ  وبواعثه،  القول  محركات  عن  التفتي�ش  ويقت�ضي 
�أ�ستطيع تق�سيم المدونة �إلى ق�سمين رئي�سين كبيرين، 

الق�سم  هذا  ي�شمل  ومما  الغريبات،  هجاء  �أولهما: 
وثانيهما: هجاء  والمغنيات،  والقيان  هجاء الحبيبات 
ن�صو�ص  مع  الزوجات،  هجاء  في  و�أكثره  القريبات، 

قليلة جدا في هجاء لاأم والعمة والبنت والكنّة. 
المتوقع  مع  يتناق�ض  للقريبات  الهجاء  هذا  و�إن 
من الذود عنهن، ومدافعة من قد ي�صفهن بما ي�شين 
�سيتفرع  يلي  فيما  البحث  ف�إن  ولذلك  �أعرا�ضهن؛ 
هما:  الم�سائل،  �سائر  تحتهما  رئي�سين،  محورين  �إلى 
)درا�سة محركات القول وبواعثه(؛ لفهم �أ�سباب هذه 
الظاهرة الثقافية والنف�سية والاجتماعية، ثم )درا�سة 
معانيه( لمعرفة ما قد يقال في الغريبات ولا يقال في 
بين  والتغاير  التقابل  ولمعرفة  العك�س،  �أو  القريبات 
معاني هجاء المر�أة والتغزل فيها، وكذلك بين معاني 

هجاء المر�أة وهجاء الرجل.

 محركات القول وبواعثه: 
تنوّعاً  الن�ساء  هجاء  في  المقولة  الن�صو�ص  تتنوّع 
لاإن�سانية،  النف�س  �شواغل  ت�شعّبات  يمثّل  كبيراً، 
والعامة،  الخا�صة  الاجتماعية  العلاقات  وتعقّد 
�أن اكت�شاف محرّكات الهجاء العامة،  ويبدو للباحث 
وبواعثه المبا�شرة لي�س عملًا قريب الم�أخذ، ولربما لا 
يمكننا الوثوق بالنتائج التي �ستر�شح، �أو الركون �إلى 
�صدقها؛ لأن مثل هذا العمل ينه�ض بر�صد القرائن، 
ولا يمكن  الن�صو�ص،  من  العميقة  الم�ستويات  وقراءة 
�صرّح  �إذا  �إلا  الن�ص،  معاني  ظاهر  من  ي�ستفاد  �أن 
خبٌر  ال�شعري  الن�ص  مع  ورد  �أو  بالبواعث،  ال�شاعر 

يك�شف �سياقاته، ولكننا لا نكاد نجد هذا ولا ذاك. 
ومع  ما تقدّم ف�إن الن�صو�ص تقدّم مفاتيح تك�شف 
محرك القول فيها وبواعثه، و�س�أحر�ص على اقتنا�ص 
تلك المفاتيح؛ لبناء ت�صور عن �سبب ن�شوء هذا ال�شعر 
المفاجئ لأفق التوقع، والمخالف ل�سياقات تغزّل الرجل 

في المر�أة، �أو ذياده عنها ودفعه كل ما ي�سو�ؤها.
وقد افتر�ضت �أن جانبا كبيراً من ال�شعر الهجائي 
به  ي�شعر  نق�ص،  لمركّب  تعوي�ضٌ  هو  المر�أة  في  المقول 
من  يجده  ما  بع�ض  عن  وتنفي�سٌ  رجولته،  في  الرجل 
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تتطلّع  وما  ومقت�ضياتها،  الرجولة  �أ�سباب  في  �ضعفٍ 
من  عليه  المجتمع  يوجبه  �أو  الرجل،  في  المر�أة  �إليه 
كبيراً  جانباً  ووجدت  افتر�ضته،  ما  ذلك  واجبات. 
يقلقه  ما  الرجل  يدفع  وك�أنما  ي�صدّقه،  المدوّنة  من 
لاإزر  ي�ضع  ب�أن  فحولته  و�إثبات  رجولته  اكتمال  تجاه 
النف�سي،  التعوي�ض  �ألوان  من  لونٌ  وهذا  المر�أة،  على 
التماجن  مجال�س  �أثر  عن  هنا  نغفل  �أن  يمكن  ولا 
اللون  هذا  ا�ستنبات  في  والم�سامرات  لاإخوانيات  �أو 
الهجائي، و�أن كثيراً منه يقال للإ�ضحاك، �أو للتفنن، 
ولكن هذا لا يكفي وحده لتف�سير بواعث هذا ال�شعر، 
فالبواعث النف�سية متنوّعة ومتداخلة، وت�صيير �شيءٍ 
ما هدفاً �شعرياً لا يكون �صادفةً، ووجود باعثٍ قوليٍّ 
قد  �آخر  باعث  وجود  ينفي  لا  والا�ست�ضحاك  كالتفنن 
يكون �أهمّ منه �أو ي�ساويه،  وفيما يلي �س�أ�ستعر�ض ما 
ت�ؤكد �صحة ما افتر�ضته  �أراها  للقول  �أراه )بواعث( 
)قلق  هو  المر�أة  لهجاء  الرئي�س  )المحرك(  �أن  من 

الفحولة( )10( وتعوي�ض نق�صها.
العجز المادي والاجتماعي:

�أ�سرته،  حاجات  ي�سدّ  الذي  المكت�سّب  هو  الرجل 
منها  ب�أمور  محيطه  في  الاجتماعية  مكانته  ويبني 
قليل  كان  ف�إذا  ينفق،  ما  ومقدار  يملك،  ما  مقدار 
�أو �ضعيف الحيلة هانَ على نف�سه، ف�لًاض  ذات اليد، 
ما  فالمر�أة كثيراً  امر�أته،  �أو  عن هوانه على مجتمعه 
تُتَّخذ و�سيلةً »للتعوي�ض عن المهانة التي يلقاها الرجل 
اللاواعي  ق�صوره  عن  وللتعوي�ض  اجتماعيا،  المقهور 
الاجتماعي  لعاره  يتنكر  �إنه   ... المر�أة  ب�إ�سقاطه على 
القلق  تفجر  ويتجنب  م�س�ؤوليته،  من  يتحرر   ...
فيها  نجد  متنوّعة  ن�صو�ص  المدوّنة  وفي  ال�شديد«)11(. 
المال،  نق�ص  هو  الهجاء  دافع  �أن  �إلى  ت�شير  قرائن 
والعجز عن الاكت�ساب، ولعل من بواكير الن�صو�ص في 
ذلك قول �أع�شى بني مازن بن عمرو بن تميم: )من 

مجزوء الرجز(
يا �سيدَ النا�سِ وديّانَ العربْ

رَبْ �إليكَ �أ�شكو ذربةً من الذَّ

خرجت �أبغيها الطعامَ في رجبْ

فحلقتني بنزاعٍ وهربْ

�أخلفَتْ العهدَ ولطّتْ بالذنب
 وهنّ �شر غالبٍ لمن غلبْ)12(

الرجل عن  �إلى عجز  ت�شير  التي  الن�صو�ص  ومن 
الوفاء بما يوجبه المجتمع على الرجال من م�س�ؤوليات 
عجزه  يعالج  فتراه  لاإنفاق،  �سيّما  ولا  الن�ساء،  تجاه 
بذّم الن�سوة؛ تنفي�ساً، وتعوي�ضاً، قول »�صاحب جيداء«: 

)من الوافر(
جزاكِ الُله يا جيداءُ �شرّا

    لبِذلةِ �أَهْلِ بيْتٍ �أَو لِ�صَوْنِ
تُعيُن عليَّ دَهْريْ ما ا�ستطاعتْ

ولي�ستْ لي على دَهرِي بِعَوْنِ)13(
بنوع  الفرد  �شعور  من  تنبثق  النق�ص  عقدة  �إن 
ثم  الاجتماعي،  �أو  الذهني  �أو  ال�صحي  العجز  من 
يظهر  قد  دفاعية  حيلة  هو  الذي  التعوي�ض،  يكون 
والانتقام،  والث�أر  العدوانية  منها  مظاهر،  بعدّة 
وب�آليات  النق�ص،  بعقدة  العقد  كل  بع�ضهم  ويربط 
�إذا  المر�أة  هجاء  العدوانية  �ألوان  ومن  التعوي�ض)14(، 

�ضعفت حال الرجل!.
وقد يكون دافع الهجاء هو هذا العجز الم�شار �إليه 
دلامة:  �أبي  كقول  وذلك  للا�ستعطاء،  لاإ�ضحاك  مع 

)من الب�سيط(
ها ك�سبي فت�أكلهُ ما زلتُ �أخل�صُ

ت�ضطجِعُ ثم  عيالْي  ودونَ  دوني  	 	 
�شوهاءُ مَ�شْنَ�أةٌ في بطنِها ثَجَل

وفي المفا�صلِ من �أو�صالِها فَدَعُ

ذَكّرتُها بكتابِ الله حرمتنَا      

ولم تكن بكتابِ الله تنتفعُ

فاخرَنطمتْ ثمّ قالَتْ وهي مغ�ضبةٌ

�أ�أنت تتلو كتاب الله يا لُكَعُ؟!
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اخرجْ لتبغِ لنا مالًا ومزرعةً
 كما لجيراننا مالٌ ومُزْدَرَعُ)15(

العجائز،  هجا�ؤهن:  يكثر  اللاتي  الن�ساء  ومن 
العجائز  هجاء  محركات  عن  التفتي�ش  �أن  �شك  ولا 
�إذا  الرجال  �إن  �إذ  نف�سه مربكٌ؛  لاآن  مهم، وهو  في 
يكاد  ولا  التجربة،  ون�ضج  بالحكمة  يو�صفون  كبروا 
يُعرف هجاء للكبار ب�صفتهم كباراً، فما بال العجائز 
يهجين؟!، والذي يظهر لي هو وجود عدة بواعث، منها 
كان  �إذا  فال�شاعر  الاجتماعي(،  �أو  المادي  )العجز 
عاجزاً عن نيل ما يحب من ملاعبة ال�شابات، وي�شكو 
�إعرا�ضهن عنه لكبره �أو لفقره �أو لهوانه اجتماعيا �أو 
لغير ذلك؛ لم يرجع �إلى نف�سه يلومها، ولا �إلى اللاتي 
يجد  ما  بع�ض  ينفّ�س  بل  �إليه،  يتطلعن  ولم  �صددنه 
م�ضطرا  نف�سه  يرى  التي  ال�سن  كبيرة  المر�أة  بهجاء 
�إليها، وممن ي�صرّح بنزوعه �إلى ال�شابات و�صدودهن 
عنه، وا�ضطراره �إلى الكبيرات هذا ال�شاعر في قوله: 

)من الوافر(
ر�أيتُ البِي�ضَ قد �أعر�ضنَ عني    

فمنْ لي �أنْ ت�ساعدني عجوزُ

ك�أن مجامعَ اللحييِن منها     
�إذا ح�سرتْ عن العرنيِن كوزُ)16(

ما  كثيرا  المر�أة  �أن  م�ضى  مّما  �إليه  �أنتهي  والذي 
تكون هدفاً لهجاء الرجل العاجز، فهو ينفّ�س بهجائها  
عن بع�ض ما يجد من عجزه، ويعوّ�ض نق�صه بن�سبته 
�إلى غيره، وك�أن المر�أة هي �سبب ذلك النق�ص، وك�أنه 

كان ينبغي �أن توجّه �إليها الملامة لا �إلى الرجل.

تعوي�ض النق�ص الجن�سي والج�سدي: 
نف�سه  عن  الرجل  ليدفع  المر�أة  هجاء  يكون  قد 
بع�ض ما �أخزاه، ولي�صرف اللوم -في �شيءٍ وقع- على 
المر�أة لا عليه، ولعل كثرة ظهور لاألفاظ الجن�سية في 
هذا اللون الهجائي، وتقبيح الن�ساء من جهة المفاتن 
قرينةٌ على �أن هذا الهجاء -في عامته- لونٌ من �ألوان 
ولي�س  الج�سدي،  �أو  الجن�سي  النق�ص  عن  التعوي�ض 

من و�سيلة لت�أكيد ذلك �سوى ما ن�ست�شفّه من لاأ�شعار 
التي ك�أنما يريد �أ�صحابها رمي التهمة بالنق�ص على 
)من  �أحدهم:  قول  ذلك  من  ولعّل  عليهم،  لا  المر�أة 

الطويل(
لأ�سماءَ وجهٌ بدعةٌ من �سماجة

بُني في نيـك كلِّ �أتانِ يرغِّ

ةٌ من جهنمٍ بدا فبدتْ لي �شُقَّ

  فقمتُ ومالي بالجحيمِ يدانِ

وغادرتُ �أ�صحابي الذينَ تخلّفوا
بما �شيتُ من خزيٍ وطولِ هوانِ)17(

عن  عجز  �صاحبها  �أن  على  لاأبيات  هذ  تدل  قد 
المجل�س  انف�ضا�ض  قبل  وان�صرف  فـ)ـغادر(  المر�أة، 
وو�صمها  �صاحبته  هجاء  فكان  �أ�صحابه،  وان�صراف 
بالقبح والتنفير؛ لتكون هي علة ف�شله و�سببه. ويكون 
هو منزّهاً، لا يمكن لأ�صحابه الهزء به، �أو لمزه بهذا 

الحادث الذي وقع. 
ومّما قد �أدّعي دخوله تحت هذا الباعث بع�ض ما 
�أح�صيت  �إذ  الن�ساء،  �أ�شعار دعبل في هجاء  يرد من 
الن�ساء هجاء  �ست ع�شرة قطعة في هجاء  ديوانه  في 
قطع  �ست  �إلا  الغزل  غر�ض  من  فيه  ولي�س  مقذعاً 
فما  �سويّ،  �شاعر  كل  عند  العك�س  والمتوقّع  باردة، 
عنده  �ضعيفاً  )الغزل(  الم�شتهر  الغر�ض  جعل  الذي 
دعبل  كان  هل  الن�ساء-؟  هجاء  -�أعني  �ضدّه  وقوّى 
يعوّ�ض النق�ص الذي يعانيه ب�أن يتعالى على الن�ساء، 
الجزم  يمكن  لا  عنهن؟  ان�صرافه  لي�سوّغ  وي�شتمهنّ، 
بذلك، و�إنما هو تظنٍّ قد يدلّ عليه ما يرويه الزجّاجي 
قطع  لإحدى  دعبل  �إن�شاء  �سبب  به  ي�شرح  خبٍر  في 
الهجاء، و�أنه قد »عوتب دعبل بان�صرافه عن الن�ساء؛ 
ها!، فقيل له  فتزوج امر�أة، ف�أقامت عنده ليلةً ثم خّال
في ذلك، و�أن��شأ يقول« �أبياتاً مطلعها: )من المتقارب(

ر�أيتُ عجوزاً وقد �أقبلتْ
ف�أبدت لعينيّ عن مب�صقةْ)18(



 العدد 34 - شتاء 2019م

18

�سرّحها  امر�أة  ليهجو  دعبلًا  يدفع  �شيء  و�أي 
تقبيحها!،  في  ويبالغ  بالهجاء،  ويوجعها  ليلة؟!،  بعد 
وي�ؤذيها بال�سب بعدما �آذاها بالطلاق؟! �أهو تعوي�ضٌ 
تامّ  غير  دعبل  كان  هل  ال�شاعر؟  نق�ص  عن  نف�سيٌّ 
ذلك،  بمثل  الجزم  يمكن  لا  الن�ساء؟  مع  القدرة 
مرّ  الذي  الخبر  منها  لقرائن  ظنّاً،  �أظنه  ولكني 
مت�ضمناً الزعم بان�صراف دعبل عن الن�ساء، ومنها 
�أن لدعبل ن�صين اثنين يتحجّج فيهما لمن يرغب عن 
في  �شعره  برودة  من  قدّمته  ما  ومنها  الن�ساء)19(، 
القرائن  هذه  كل  �أن  و�أح�سب  معانيه،  ووهْيُ  الغزل 
لا ت�صمد عند التحقيق، ولا تتجاوز الظنّ، وبخا�صة 
�أن دعبلًا �شاعر هجّاء، و�سترد له فيما يلي قطعتان 
الباعث  هذا  ي�صدُق  لم  لو  ولكن  �آخرين،  باعثين  في 
في و�صف دعبل و�شعره بخا�صة ف�إنه لا يعني فقدانه 
في هجاء الن�ساء بعامة؛ لأنه باعث نف�سي �أ�صيل، و�إن 

تع�سّر القب�ض على دلائله.
وقد يكون التعوي�ض الرجولي في جانب القوة  	
ذا  الرجل  �إن  �إذ  والقوامة،  وال�سيطرة  الج�سدية، 
»الج�سم الواهن ي�ؤكد ذكورته ... ب�أن يكون عدوانيا 
مع الن�ساء«)20(، وقد يكون منه ما يروى �أن عماراً ذا 
كبار كانت له امر�أة يقال لها دومة بنت رباح، وكانت 
في  بخلقه  تخلّقت  قد  لاأغاني-  �صاحب  يروي  -كما 
تُدخل  �صارت  حتى  وال�سفه،  والمجون  ال�شراب  �شرب 
الرجال عليها وتجمعهم على الفواح�ش، ثم حجّت في 
�إمارة يو�سف بن عمر فقال لها عمار: )من الخفيف(

اتقي الَله قد حججتِ وتوبي

لا يكوننّ ما �صنعتِ خبالا 	 	   
ويك يا دُومُ لا تدومي على الخمْـ

ـرِ ولا تدخلي عليكِ الرجالا 		          
ولكن  بال�ضرورة،  قاً  م�صدَّ لاأبيات  خبر  ولي�س 
هكذا تقول الرواية، ولعل عماراً جعلها غر�ضاً ل�شعره 
يجرب ل�سانه فيها، وعلى كل حال ف�إن الخبر لم ينته، 
لحيته،  ونتفت  ثيابه،  وخرقت  �ضربته  �أنها  يروى  بل 
�أتجعلني غر�ضاً ل�شعرك؟! فطلقها، وا�شترى  وقالت: 

عليه،  غيرةً  و�ضربه  �أذاه  في  فزادت  ح�سناء؛  جارية 
�إليها بخدم من  �إلى يو�سف بن عمر، فوجّه  ف�شكاها 
و�إغرامها  نبيذها،  وك�سر  ب�ضربها  و�أمرهم  خدمه، 
ثياب عمار، ففعلوا ذلك، وبلغوا منها الر�ضا لعمار، 
ا  فقال في ذلك عمار ق�صيدة طويلة قبّحها فيها، وّمم

قاله عنها: )من مجزوء الرمل(
ول�سانٌ �صارم كٌال�سي

ـفِ م�شحوذِ النواحي

يقطعُ ال�صخرَ ويفري

ـهِ كما تفري الم�ساحي)21( 		       
وزوجه  ال�شاعر  بين  وقع  الذي  النزاع  و�إن 
وا�ستفزاعه بغيره، وعجزه عن فر�ض قوامته و�ضبط 
نف�سه، ويحطُّ من  بال�شاعر  العيب  يلحق  بيته فيه ما 
ولي�صرف  المر�أة،  بهجاء  ذلك  يعوّ�ض  فتراه  قيمته، 
يدل  ومما  غيره،  نق�ص  �إلى  ذاته  نق�ص  عن  النظر 
تلك  الهجاء  ق�صيدة  �شطر  في  �أنه  �أي�ضا  ذلك  على 
العيب  �أن  يبّني  لكي  بها؛  وتغزّل  �أخرى  امر�أة  امتدح 

لي�س فيه، وما ذلك �إلا تعوي�ض عن النق�ص .

نزاع الرجولة والا�سترجال: 
م�ستقلًا  الباعث  هذا  �أ�ضيف  �أن  الممكن  من 
علم  في  تعرف  التي  الم�سترجلة  فالمر�أة  ال�سابق،  عن 
النف�س بالق�ضيبية، هي المر�أة التي تحمل �صفات من 
�صفات الرجال، تجعل بع�ض الرجال لا ي�أتلف معها، 
تكون  ما  وكثيراً  طبعها،  �سمات  على  تغلبهم  وقد 
ت�سلّطيةً، في�شعر الرجل بنق�ص فيما يطلبه من �أنوثة، 
الخ�صام،  فيح�صل  رجولته)22(،  �إبداء  عن  وبعجز 
بذكر  الهجاء  من  متفرقة  �أمثلة  وثمّة  الفراق،  �أو 
ال�صفات الت�سلّطية التي يت�أذى الرجل منها، وكذلك 
ال�شبه بالرجال في لاأفعال ولاأقوال، ومن ذلك  ذكر 

قول �أبي الغطمّ�ش من ق�صيدة: )من المتقارب(
ردةٍ كالع�صا َ مُنِيتُ بزَنْم

�أل�صَّ و�أخبثَ من كُنْدُ�شِ
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تحبُّ الن�ساءَ وت�أبى الرجالَ 
وتم�شي مع الأخبثِ الأطي�شِ)23( 		         
�شرح  في  المرزوقي  ي�صفها  كما  والزنمردة 
يكون  كما  وخُلُقُها  خَلْقُها  التي  »المر�أة  هي  الحما�سة 

للرجال«)24(. 
ولعّل ما يندرج تحت هذا الباعث قول الرحال بن 
الذي دعاه  امر�أته في ح�سنها  مجدوح وا�صفاً حالتي 
�إلى الزواج منا، ثم فيما تك�شّف له حين عرفها، وذلك 

من ق�صيدة طويلة: )من الطويل(
ها ني �إلّا خ�ضابٌ بكفِّ وما غرَّ

فرُ وكحلٌ بعينيها و�أثوابِها ال�صُّ

و�إن جل�ستْ و�سطَ النِّ�ساءِ �شهرنَها 

بر و�إنْ هيَ قامتْ فهيَ كاملةُ ال�شِّ

فلما برزناها الثِّيابَ تبيَّنتْ    

طماحَ غلامٍ قد �أجدَّ بهِ النَّقرُ

وا �إليَّ مكانَها    �ألا ليتهمْ زفُّ
مرِ)25( �شديدَ الق�صيرى ذا عرامٍ من النُّ

من  تبّني  لما  رمزٌ  الغلاميّ  لج�سدها  و�صفه  ولعل 
وعجم  وخبرها،  �ساكنها  بعدما  لاأخلاقية  �صفاتها 
عودها، ولا �سيّما �أن الق�صيدة ت�صف المر�أة بالح�سن 

�صراحةً، وتهجوها بما وراء ذلك.
ولا �شك �أنه لا يمكن الجزم بهذا الباعث في هذين 
المر�أة  ت�صف  قرائن  من  فيهما  ما  رغم  الن�صين، 
حال-  كل  -على  الباعث  هذا  ولكن  بالا�سترجال، 

باعث من بواعث مذمة الن�ساء.

الانتقام :
ويقع على المر�أة التي لم تِمل �إلى ال�شاعر ولا �إلى 
رغبته في ت�صبّيها، فكانت ك�أنما �أهانت رجولته، ولم 
امر�أة؛ فتردّه؛  ال�شاعر  ك�أن يخطب  وذلك  بها،  تقنع 
ولا  بها  ر�ضي  لما  فيها حقا  كانت  لو  فيهجوها بمعانٍ 
خطبها، ومنه ما يروى عن ابن عبدل �أنه خطب امر�أةً 

من همدان يقال لها: �أم رياح فلم تتزوجه، فقال: �أما 
والله لأف�ضحنك ولأعيرنك؛ فقال: )من الطويل(

فلا خيَر في الفتيانِ بعد ابنِ عبدلٍ

ولا في الزواني بعدَ �أمِّ رياحِ

بٌ ف�أيـري بحمدِ الِله ما�ضٍ مجرَّ
و�أم رياحٍ عر�ضةٌ لنكاحي)26(

حتى  تزوجت  فما  النا�س  »تحاماها  �أنه  ويروى 
�أ�سنّت«)27(. ولو كانت هذه المر�أة كما يقول لما خطبها، 
ب�إهانة  �شعر  ولكنه  هجاها،  لما  به  ر�ضيت  �أنها  ولو 
رجولته، ف�أراد الانتقام، ومّما يدل على ذلك افتخاره 
الهجاء  من  اللون  وهذا  فحولته!،  بتمام  الن�ص  في 
الانتقامي �ألم�س فيه �ضعف الرجل عن تحمّل �أن يميل 
قول  ومثله  به.  تقنع  ولا  �إليه  تميل  لا  ثم  امر�أة  �إلى 
الفرزدق في امر�أته رُهَيمة النمرية، وقد ن�شزت: )من 

الطويل(
لها بَ�شَرٌ �شَثْنٌ ك�أنّ م�ضمّهُ  

�إذا عانقتْ بعلًا م�ضمُّ قتادِ

ومازلتُ - حتى فرّقَ الُله بيننا
لهُ الحمدُ - منها في �أذىً وجهادِ)28(

فتاة  في  يَ�سِير  بن  محمد  قول  منه  يكون  وقد 
خطبها: )من الب�سيط(

�أُنْبِئْتُ �أنَّ فتاةً كنتُ �أخطبُها

ومِ في الطول   عُرقوبُها مِثلُ �شَهرِ ال�صَّ

�أ�سنانُها مئةٌ �أو زِدْنَ واحدةً     
ك�أنّها حين يبدو وَجْهُها غُولُ)29(

�إلى  مع�شوقه  تحوّل  هو  العا�شق  »يطلبه  ما  �إن 
لي�س  العا�شق  يطلبه  ما  �أخرى:  بعبارة  �أو  عا�شق، 
المع�شوق ذاته، بل ع�شق المع�شوق، ومن هنا كان ال�شوق 
�إلى  �إلى ال�شوق(«)30( ف�إذا لم يتحوّل المع�شوق  )�شوقاً 
وقد  البغي�ض،  ال�ضد  منزل  في  ينزل  قد  ف�إنه  عا�شق 
ال�شاعر  عند  �سيّما  ولا  الغزل،  بعد  الهجاء  ي�ستحق 
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المترفّع الذي يكره �ضعفه حين يت�صبّى المر�أة ويحتاج 
�إلى و�صلها، فما بالك �إذا كان ذلك في ثقافة �شعرية 
والا�ستعطاء،  للأخذ  ال�شعر  ا�ستعمال  اعتادت 

وا�ستعماله عند المنع ولاإق�صاء.

الا�ستمتاع ال�سادي:
وهو من الطبائع ال�شاذة لبع�ض النفو�س، »يرتبط 
على  بّ  يُ�صَ الذي  لاإذلال  �أو  بالتعذيب  لاإ�شباع  فيه 
 .. الجن�سية  »الق�سوة  ال�سادي  يفتعل  وقد  لاآخر«)31(، 
لي�ستر ال�ضعف الجن�سي الذي هو عليه، �أو العجز الذي 
يعاني منه«)32(، وال�سادية لا تقت�صر على عنف لاأفعال، 
بل ت�شمل عنف الكلام)33(، ومثل هذا الباعث لا يمكن 
�إليه �إذا وجدت  ر�صده على وجه اليقين، ولكني �أ�شير 
قرائن تحيل �إليه، مع الثقة ب�أنه باعثٌ �أ�صيل من بواعث 
بالقول  �أكان ذلك  �سواء  بعامة،  للن�ساء  الرجال  �إيذاء 
الهجائي �أم بغيره، ومّما قد يندرج تحت هذا الباعث، 
�أنه عبث بمغنية  ال�ضحاك  بن  الح�سين  يروى عن  ما 

وجمّ�شها ف�صاحت، فقال: )من مجزوء الوافر(
لها في وجهها عُكَنُ    

وثلثا وجهها ذَقَنُ 	 	
		 و�أ�سنانٌ كري�شِ البطِّ

بيَن �أ�صولِها عَفَنُ

�سر  من  هربت  ثم  البيتين،  لأجل  وك�سدت  فبكت 
من ر�أى)34( .

ومما قد �أتجر�أ و�أن�سبه �إلى هذا الباعث ما نجده 
عند ابن الرومي من قطع وق�صائد متكاثرة في هجاء 
�أ�صواتهن و�ضربِهن على  المغنيات، هجاءً يتجاوز ذمَّ 
العود، �إلى تقبيح خلقتهن والمبالغة في ذلك مبالغةً لا 
الرومي  ابن  �سبباً، رغم ما عرف عن  لها  تكاد تجد 
من ت�شقيقه للمعاني وتقليبها، ومن ذلك مثلا: )من 

الخفيف(
وتراها ت�ستكتمُ الطيبَ والمر

تكَ �أ�سرارَ نتنِها وهيَ تف�شو

ريحُها وهْيَ حيّةٌ ريحُ ميْتٍ

باتَ في القبِر ثم �أبداهُ نب�شُ 		          
وجهها الأغبُر المجدّرُ يحكي

  جع�سَ �أم�سٍ �أ�صابَ �أعلاه ط�شّ

ُتتناغى وعودُها بنهيق
كنهيقِ الحمارِ ناغاهُ جح�شُ)35(

بواعث  من  ال�سادي  الباعث  �أن  على  يدل  ومّما 
هجاء القيان -والن�ساء بعامة- كثرة ما يرد من معاني 
تقبيح مو�ضع حيائهن تقبيحاً يتجاوز الحدّ، ويُ�سْتنكر، 
المعروف  ومن  ال�سوية)36(،  النف�س  ذو  يقوله  يكاد  ولا 
الذي  الجن�سي  ولاإذلال  بالأذى  ي�ستمتع  ال�سادي  �أن 
�أمر ف�إن قرائن  يوقعه على �شريكه!، ومهما يكن من 
ال�سادية  ولكن  الم�أخذ،  قريبة  لي�ست  ال�سادي  الباعث 
باعث رئي�سي من بواعث �إيذاء الرجال للن�ساء بل هي 
النزوية«)37(،  للحياة  لاأ�سا�سية  المكوّنات  من  »واحدة 
وقد لحظ بع�ض الباحثين �أنه ]لا تخلو ظاهرة الحب 
حيث  من  ال�سادوما�سو�شية،  خ�صائ�ص  من  العذري 
�إنه يميل ميلا �شديدا �إلى تعذيب النف�س والغير )�أي 
و�إنما  محددة،  غاية  �أو  وا�ضح  مبرر  بدون  الحبيب( 
وبهذا  والعذاب[)38(،  بالألم  والتلذذ  الا�ستمتاع  لمجرد 
ال�شعرية  الظاهرة  -في  الن�ساء  هجاء  �سادية  تكون 
الحب  عذاب  لمازو�شية  المقابل  الوجه  هي  العامة- 
العذري. ويميل الطاهر لبيب �إلى �أن »هناك ما يدفع 
ظاهرة  كانت  المازو�شية  الحالة  ب�أن  الاعتقاد  �إلى 
جماعية«)39( تمثّلها ال�شعراء العذريون في الغزل، وهذا 
و�إن غلب الظن على �صدقه ف�إنه لا يمكن �إثباته على 
وجه اليقين في ن�ص محدد، فما بالك ب�إثبات �ضده، 
على  ال�شعراء  بع�ض  تمثIله  الذي  الفعل  رد  �أعني 
بالهجاء،  الن�ساء  فعذبوا  الجماعية،  الظاهرة  تلك 
والتحزين.  والت�شوّق  بالتولّه  �أنف�سهم  تعذيب  عو�ض 
هل  ن�س�أل:  �أن  ي�ستقيم  فهل  ذلك  كل  �صدّقنا  ولو 
والحب  العارمة،  الرغبة  �ألوان  من  لون  الهجاء  هذا 
الم�سيطر لاآخذ باللب، و�أنه لا ي�صدر عن كراهية ولا 

عن �شبهها؟! .
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هو  �أعمّ،  مفهوم  من  جزءا  تكون  قد  وال�سادية 
�إثبات  ومحاولة  بالا�ستقواء،  ويكون  )التنمر(، 
�أو  لاإذلال  �أو  لاإكراه  �أو  لاإيذاء  طريق  عن  الجدارة 
ال�سخرية �أو منع العون، والتنمر )العدوانية( مختلف 
�إ�شباعا  بال�ضرورة  يت�ضمن  لا  ب�صفته  ال�سادية  عن 
عن  ناتج  وهو  و�أ�شمل.  ذلك  من  �أعمّ  هو  بل  جن�سيا 
ب�إثبات  التعوي�ض  �إلى  وحاجة  بالنق�ص،  دفين  �شعور 
المتنمّر  �أن  كما  و�أهمّيّته)40(،  وقوّته  المتنمّر  وجود 
لفت  يريد  �أو  التنمّر،  �ضحية  نف�سه  هو  يكون  قد 
�أن  كما  الغيرة،  نتيجة  التنمّر  يكون  وقد  له،  الانتباه 
الوجداني كوجود  التجاذب  التنمّر قد يت�ضمّن فكرة 
تبدو  ما  وكثيرا  نف�سه،  الم�ستوى  على  والحقد  الحب 
ال�شخ�صية العدوانية في ظاهرها طيبة م�سالمة ولكنها 
لاإ�ضرار  في  ورغبة  هائلا  عدوانا  داخلها  في  تحمل 
تظهر �إذا �سنحت الفر�صة وبخا�صة على لاأ�ضعف)41(.
الثقة  -مع  كال�سادية  )العدوانية(  والتنمّر 
بوجوده في كثير من الن�صو�ص وب�أنه فاعل �أ�سا�سي في 
ت�صرفات لاإن�سان ونزواته- لا يمكن ر�صده م�صرّحاً 
يهجو  �أن  ذلك  ومن  قرائنه،  تُقتَنَ�ص  تكاد  ولا  به، 
�أحدهم جارية لي�س له بها �صلة، ولا يفيده �أن يخزيها 
�أن  �أو يحزنها، وربما و�صف منها �شيئاً مّما لا يمكن 
في  يبالغ  تراه  ثم  فيها؛  ورغب  له،  حلّت  لو  �إلا  يراه 
تقبيحها مبالغة لا يُدرى ما علّتها، ولعل من ذلك قول 

الناجم: )من مخلع الب�سيط(
وقينةٍ �شتمُها قنوتُ

�أح�سنُ �أ�صواتِها ال�سكوتُ

م�سلولةُ الكلِّ غير بطنٍ

مثقّلٍ فهي عنكبوتُ

وتبلعُ الزادَ والفيا�شي    
فهي من المعنييِن حوتُ)42(

مع الوعي ب�أن هذا الن�ص قد تكون له امتدادات 
وبواعث غير ما روي ودوّن، ولكنه على كل حال مثال 
�أخرى مثله قد يقولها ال�شاعر في امر�أة لا  لن�صو�ص 

يرجو منها نفعا ولا �ضرا، و�إن التنمّر �صفة من �صفات 
النف�س لاإن�سانية، �أو من اعتلالات النف�س.

تعداد  في  المبالغةُ  التنمر  على  يدلّ  قد  ومّما 
�سِبابَ  الهاجي  ي�سبُّ  فك�أنما  التقبيحية،  لاأو�صاف 
العوامّ في ال�شارع، �أو �سباب ال�ضعيف �إذا �أمن وابتعد، 

وقد �أعُدُّ من ذلك قول ابن الرومي: )من الخفيف(
رت �شنطفٌ وقلّتْ وذلّتْ    قَ�صُ

غيَر بظـرٍ تجرّه كالطحال

ِقردةٌ نردةٌ نواةٌ ح�صاةٌ      
بومةٌ ثومةٌ عظامٌ بوالي)43(

�أن  دون  بالهجاء  المهجوة  �إيجاع  في  المبالغة  �إن 
خ�صومة،  �أو  لتنافر  �سببٌ  وبينها  الهاجي  بين  يكون 
و�أدب  التملّح  على  يدل  ما  الهجاء  يكون في  �أن  ودون 
المجال�س، �إنه -في ظني- يعود �إلى واحد من باعثين، 

هما: التنمّر �أو ال�سادية.
ومّما قد يدل على التنمّر وجود �ألفاظ ك�أنما هي 
ه، مثل قول  تعارك، �أو طلب للتعارك، �أو هي فعلٌ �أو ردُّ

ال�شاعر: )من الخفيف(
ا�صرميني يا خِلقةَ المجِدارِ    

و�صليني بطولِ بُعدِ المزار

ـ ِفلقد �سُمْتِنِي بوجهكِ والو�صْ

    ـلِ قروحاً �أعيَتْ على الم�سبارِ

ذَقَنٌ ناق�صٌ و�أنفٌ غليظٌ    
وجبيٌن ك�ساجةِ القُ�سطارِ)44(

�أن علاقته  �أن ت�صرمه المهجوّة، يدل على  فطلبه 
زاهداً  كان  �إن  وهو  لاأبيات،  قوله  حتى  م�ستمرّة  بها 
�أن ت�صرمه،  �أن يطلب منها  �أن ي�صرمها، لا  فيه فله 
الذي  ال�صراع  وطلب  )التنمّر(  معر�ض  في  ولكنه 
تعاركه  �أن  منها  طلب  قوته  و�سيثبت  فيه  �سيغلب 
قوته  �إثبات  في  رغبته  ولي�شبع  لينت�صر!،  وت�صرمه 
وجدارته، وبخا�صة �إذا كانت عاجزة عن �أن ت�صرمه.
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ومما قد يلحق بهذا الباعث �أن ي�شكو الزوج تنمّر 
تنمّرا  يقابل  فك�أنما  بذلك،  ويهجوها  عليه،  زوجته 
مّمن  وكان  التَّيميّ  ثعلبة  بن  �أو�س  قول  ومنه  بتنمّر، 
�صبر على �أذى امر�أته حتى عِيل �صبره فطلقها: )من 

الطويل(
ةً �صبرتُ على ليلىَ ثلاثين حِجَّ

بُني ليلىَ مِراراً وت�صخَبُ تعذِّ

رتْ   �إذا قلتُ هذا يوم تر�ضَى تنمَّ
وقالت فقيٌر �سيِّئُ الُخلق �أ�شيَبُ)45( 		        
بلفظة  ت�صريحها  لاأبيات  هذه  في  واللطيف 
)التنمّر(، ومثلها قول لاآخر ردّاً على �سِباب زوجته: 

)من مجزوء الرجز(
�ســــبّابــةٌ للـزوجِ والــحــمـاة

كــ�أن �ساقيها كُراعا �شاة
في قدمٍ ك�أنها م�سحاة)46(

الم�شكلات الزوجية:
وذلك بع�ض ما يقع بين الزوجين، ولهذه الم�شكلات 
الرباط  ثنائية كبرى تميّز  لأن »هناك  �صفة خا�صة؛ 
الزوجي وت�شيع فيه، �إنها تتمثل في كون القرين هو في 
لاآن عينه المو�ضوع المرغوب وم�صدر الحب والعاطفة 
الوجود  و�شراكة  الدرب  ورفقة  والم�ساندة  والاعتراف 
هناء  �أمام  »العقبة  يكون  قد  �أنه  كما  والم�صير«)47(  
بحالات  لاإح�سا�س  ومرد  الدنيا  نكد  وم�صدر  العي�ش 
وقع  ف�إذا  العاثر«)48(،  وحتى الحظ  الغبن  من  متنوعة 
بالواقع  الر�ضا  عدم  نتيجة  الزوجين  بين  ال�صراع 
قيا�سا �إلى المتوقّع ف�إن ذلك ال�صراع قد ينتهي بما قد 
يو�صف بـ«الهدر المتبادل، كلٌّ يت�شفى من لاآخر �أو على 
وي�صبح  والنقاط«)49(  المواقف  ت�سجيل  يحاول  الأقل 
الطرف لاآخر �سببا لتنغي�ص العي�ش، عو�ض �أن يكون 
�سببا للهناءة، وخيبة التوقع هذه بين الهناءة والنكد 
تجعله جديرا بالهجاء �أو تجعل الهجاء لونا من �ألوان 
الت�شفي �أو التعوي�ض والتنفي�س، فترى بع�ض ال�شعراء 

وب�سوء  بها،  وي�شهّر  وي�شكو، ويذم زوجه،  يذيع ذلك، 
خلقها، و�أن الطلاق جدير بها، ومن م�شهور الن�صو�ص 
قول جران العود في ق�صيدة طويلة يذم فيها امر�أتيه 
ي�شير  ثم  الهيئة،  وقبح  التبعّل،  ونق�ص  ب�سوء الخلق، 

�إلى تردده بين الطلاق ولاإم�ساك: )من الطويل(
�صحابي �أُ�سِرُّ �إِلَيهِمُ �أَقولُ لِأَ

مَحا كَيفَ �أَجمَحُ َ الوَيلُ �إِن َمل َجت ِيل

بياني وَ�أَهلي وَ�أَبتَغي �أَ�أَترُكُ �صِ

مَعا�شاً �سَواهِم �أَم �أَقِرُّ فَ�أُذبَح 		        

حَ من �أمِّ حازمٍ ْ �أُلاقِي الخنا والَرب

وما كنتُ �أَلقَى من رَزِينةَ �أَبْرَحُ 		          
ثم يقول وا�صفاً حظوظ الرجال مع الن�ساء:

�سواءٍ فَمِنهُنَّ رَو�ضَة وَلَ�سنَ بِ�أَ

تَهيجُ الرِيا�ض غيرها لا تَ�صَوّحُ

هُ     وَمِنهُنَّ غلٌّ مقمِلٌ لا يَفُكُّ
مِنَ القَومِ �إِلّا ال�شَح�شَحانُ ال�صَرَنقَحُ)50(

يذمُّ  النه�شليّ  خِروعة  بن  عا�صم  قول  ومثله 
امر�أته: )من الطويل(

�إلى الِله �أ�شكو �أنَّها قدْ تنكَّرت

دِ و�أبدَتْ لَي البغ�ضاءَ �أُمُّ محمَّ

دُني منها بقولٍ ك�أنَّهُ تُوقِّ

      على القلبِ �سفعُ النَّار �أو حزّ مبَردِ
ك�أنَّ عذابَ القبِر تحتَ ثيابها

دِ قتْ تحتَ الِخباءِ الممدَّ �إذا ل�صِ 		          
جْ كُربتي قبل مِيتَتي فيا ربّ فرِّ

ا المقُلَّدِ ينِ ريَّ بوا�ضحةِ الخدَّ 		          
و�إِّين متى عاتبتُها كانَ عُذرُها    

و�إعتابُها �إنْ كنتَ غ�ضبانَ فازْدَدِ)51( 		      
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الكلبيّ  قترة  بن  �أنُيف  امر�أة  »كانت  فقد  وكذلك 
�أتيتُ  لو  فقال:  ت�شارّه،  تزال  لا  وكانت  الخلق  ئة  �سيِّ
بها  فلعلَّها تموت، فقدم  وبئةٌ  �أر�ضٌ  ف�إنَّها  بها دم�شق 

دم�شق، وقال«)52(: )من الطويل(
دم�شقُ خُذيها واعْلمَِي �أنَّ ليلةً         

تمرُّ بعُودَي نع�شِها ليلةُ القدرِ 	 	    
ةٍ    رَّ �شربتُ دماً �إن لم �أرُعْكِ ب�ضُ

بعيدةِ مهوَى القُرطِ طيِّبةِ النَّ�شرِ 		        
عافَ لِقا�ؤها         عُكِ ال�سّمَّ الذُّ يجرِّ

يَن من غيظٍ على لهبِ الجمرِ فتُغ�ضِ

ا     تقولُ لكِ الجاراتُ �صبراً و�إنَّم

بِر عُكِ الجاراتُ ك�أ�ساً من ال�صَّ  يُجرِّ

�أما لك عمرٌ؟! �إنما �أنتِ حيّةٌ    
)53( �إذا هي لم تُقْتَل تع�شْ �آخرَ الدهرِ

باعث  عن  الناتجة  الن�صو�ص  في  والملحوظ 
هي:  معان  فيها  تختلط  �أنها  الزوجية  الم�شكلات 
لاإم�ساك  في  والحيرة  المر�أة،  وتقبيح  ال�شكوى، 
والطلاق، و�إغاظة المر�أة بالرغبة في غيرها. والملحوظ 
الرجل  لأن  ن�سبياً،  طويلة  الن�صو�ص  هذه  �أن  �أي�ضا 
التفا�صيل؛ لأن الحياة الزوجية  بثّ  �إلى  محتاج فيها 
مع  التوقّع  فيها  يتخالف  قد  بدئها تمرّ بمراحل  منذ 
المتوقعات(،  بـ)نهج  ي�سمّى  ما  فيا  يرتبك  �أو  الواقع، 
للحاجات  جزئيا  والواعية  المكوّنة  »المجموعة  وهي 
�شريكه  من  �شريك  كل  ينتظرها  التي  ولاأمنيات 
وعقلية،  وعاطفية  ج�سدية  حاجات  وهي  الزوجي«)54( 
ويعد )لاإ�شباع( والوفاء بنهج المتوقعات �سبباً رئي�ساً 
لل�سعادة الزوجية والا�ستقرار، ولكنه لا يت�أتى �إلا بفهم 
�شعر  ف�إذا  لاإ�شباع)55(،  وبتبادل  للآخر،  طرف  كل 
لا  لاآخر  الطرف  و�أن  ينق�صه،  ما  ثمّة  ب�أن  الرجل 
يعير حاجات الاهتمام بح�سب الذي يتوقّعه من الفعل 
وردّه، ف�إن �سيعي�ش �ضيقا و�ألماً لا يف�صح عنه مبا�شرةً 
بال�ضرورة؛ لأن من طبعه �ألا يطلب العطف �أو لاإ�شادة 
�أو التعظيم، بل يريد كل ذلك تلقائياً ح�سب المتوقّع، 

وقد ينفّ�س موجدته بالهجاء. 
ومما قد يندرج تحت باعث )الم�شكلات الزوجية( 
المعا�شرة، وهذا  وال�ضيق من طول  الملل  يكون من  ما 
هرموا  �إذا  الذين  ال�شعراء  من  كثير  عند  نجده 
الحال،  وتغّري  بالهرم!،  ذمّوهن  ن�سا�ؤهم،  وهرمت 
ثور  بن  حُميد  قول  ذلك  من  ولعّل  ال�شباب،  ونق�ص 
�إلى اتخاذ  الذي ي�صف زوجته بال�شيخوخة، ويت�شوّق 

�شابة زوجةً له، لولا قلة المال: )من الطويل(
لقد ظلمتْ مِر�آتُها �أُمَّ مالكٍ

دا رَّ َ بما لاقتِ المر�آةَ كانَ ُحم

يها غُ�ضوناً ك�أنَّها �أرَتْها بخدَّ

لْحِ ما ذُقنَ فَدفَدا رُّ غُ�صونِ الطَّ َ َجم

ف�أُق�سمُ لولا �أنَّ حُدْباً تتابعتْ

دا عليَّ ولم �أبرحْ بدَينٍ مُطرَّ

لزاحمتُ مِكْ�سالًا ك�أنَّ ثيابَها
نُّ غزالًا بالخميلة �أغْيَدا)56( ِ ُجت

ومن ذلك ما �أ�شار �إليه �صاحب )لاأغاني( من �أن 
�أن�صارية، فطال  امر�أةٌ  كانت عنده  الزوائد  �أبي  ابن 
لبثها عنده حتى ملّها و�أبغ�ضها، فقال يهجوها: )من 

الكامل(
يا رملُ �أنت الغول بين رمال         

لم تظفري بتقىً ولا بجمال 	

ثتُ �أنكِ �سلفعٌ  يا رملُ لو حُدِّ

�شوهاءُ كال�سعلاةِ بين �سعالي

ما جاء يطلبك الر�سولُ بخطبةٍ   
مّتْ عليكِ حبالي)57( مني ولا �ضُ

ويبدو �أن باعث كثير من �شعر هجاء العجائز هو 
الذي  البثّ  �ألوان  من  لون  وهو  وال�س�آمة،  التنفي�س، 
يبديه ال�شاعر في كل ما يعر�ض له في حياته اليومية، 
ها مع ال�سنين رمزاً  ولربما كان ذمّ حال المر�أة وتغّري
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لكل ما عر�ض للرجل من تغّري و�ضعف و�شيخوخة بعد 
ال�شباب الفتيّ.

�أي�ضاً:  الباعث  هذا  تحت  يندرج  قد  ومّما 
من  وهو  الح�ضاري(،  وال�صراع  القبلي،  )التفاخر 
في  منه  �شيئا  ونجد  بعامة،  الهجاء  �شعر  محركات 
امر�أته  تدلّ  �أن  الرجل  ير�ضى  لا  �إذ  لاأزواج،  هجاء 
بن�سبها، �أو تراه �أعلى من ن�سبه، ومّما يدل على ذلك 
�أن ابن �أبي الزوائد الذي مرّ �آنفاً هجا�ؤه لزوجته كان 
قد تفاخر معها، وعدّد �أجداده لها)58(، ومن ال�صراع 
زوجته،  منزع  باختلاف  الرجل  يتبرم  �أن  الح�ضاري 
وذلك  عنه،  مختلف  اجتماعي  ف�ضاء  �إلى  وانتمائها 
وطن  من  يكون  �أو  ح�ضرية،  وهي  بدويا  يكون  ك�أن 
بع�ض  يقت�ضي  مّما  ذلك  �شابه  وما  �آخر،  من  وهي 
لامر�أته،  يٍر  ُمن بني  من  رجل  قول  ومنه  الاختلاف، 

رية: )من الطويل( وكانت ح�ضَ
لَعمرِي لأعَرابيّةٌ بدويةٌ

يحُ تخفُق تظلُّ بِرَوْقَيْ بَيتِها الرِّ 	 	
فِنَّةٍ نَاكٍ �ضِ ُ�أحبُّ �إلينا من �ضِ

تعرَقُ المراويحُ  عنها  رُفِعَتْ  �إذا  		        
كبِطّيخةِ البُ�سْتانِ ظاهرُ جِلدِها 

�صحيحٌ ويبدُو دا�ؤُها حيَن تُفْتَقُ)59(

�أنها  �إلا  امر�أته  على  يعيب  لا  هنا  وال�شاعر 
اختلافات  والحا�ضرة  البادية  وبين  ح�ضرية، 
اجتماعية ومعي�شية متنوّعة. كما قد تكون المر�أة رمزاً 
للمكان الذي �أقام فيه ال�شاعر بعد رحلته من وطنه، 
ولربما كرهه �أو ا�ستوب�أه �أو حنّ �إلى وطنه، فيكون ذمّ 
المر�أة محيلًا على ذمّ المكان كله)60(، والمر�أة من �أهم ما 
ي�ساعد الرجل على الا�ستقرار في المكان، فيكون ذمّها 

علامة على ذمّ معي�شته في المكان.
التندّم على النفقة، والتح�سّر على ال�سياق وم�ؤونة 

العر�س:

يبدو  �إذ  الن�صو�ص،  من  كثير  في  وجدته  وهذا 
له،  للرجل بعد نيله ما ناله �أن ما �أنفقه فوق ما ح�صّ

�إلى  فيعمد  لئيم؛  لطبعٍ  بل  يكون ذلك حقيقةً  لا  وقد 
المر�أة يهجوها لينفّ�س عن بع�ض ما يجد من خ�سارته 
لماله، ومن �أطول الن�صو�ص و�أ�شهرها في ذلك ق�صيدة 

الرحال بن مجدوح، ومنها: )من الطويل(
فلا باركَ الرحمنُ في عَودِ �أهلِها         

وها ولا فيكِ من بكرِ ع�شيَّةَ زفُّ 	 	    
ولا في �سقاطِ الم�سكِ تحتَ ثيابِها

رِ ولا في القواريرِ المم�سّكةِ الُخ�ضْ 		           
ولا فُرُ�شٍ ظُوهرْنَ من كلِّ جانبٍ

الجمرِ من  فوقهنَّ  �أكوَّى  ك�أِّين  		         
عفران حيَن م�سّحنها بهِ ولا الزَّ

    ولا الَحلي منها حين نيطَ �إلى النَّحرِ
وقد مرَّ تجرٌ فا�شتروا لي بناءها

و�أثوابها لا بارك الله في التَّجرِ )61( 		
تفتتح  وهي  بع�ضها،  �أوردت  طويلة  والق�صيدة 
من  نفقاته  ال�شاعر  فيها  ي�سرد  ثم  الهجاء،  بمعاني 
ثياب وحلي، وي�شير �إلى التجار الذين ا�شترى منهم، 
ثم يذكر ما غرّه من المر�أة قبل خطبتها، وهو ح�سنها، 
وليدة  على  تح�سّر  �أنه  كما  �إنكاره،  ي�ستطع  لم  الذي 
دفعها �إلى والد زوجته، ولا يدري كيف دفعها، فك�أنما 
-التي  الوليدة  ترك  �أن  ندم  وك�أنما  مخمورا!،  كان 
هي �أقل كلفة وي�ستطيع بيعها متى �شاء- واتخذ زوجةً 
�أنفق عليها نفقة لا ت�سترد، ثم يختم الن�ص بالو�صية 

بترك الزواج، واتخاذ ال�سرايا:
حالُ عنهنَّ �صادفاً لقد �أ�صبحَ الرَّ

�إلى يوم يلقى الله في �آخر العمرِ 	 	             
عليكمْ بربَّاتِ النِّمارِ ف�إنَّني       

فرِ قُبِ ال�صُّ ر�أيتُ �صميمَ الموتِ في النُّ 		    

والمق�صود بربات النمار هن لاإماء، لأن »النمرة: 
الجبة ال�صوف الق�صيرة تلب�سها لاإماء«)62(. 
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العر�س  لليلة  ذكره  في  فريداً  الن�ص  هذا  ولي�س 
والمهر، بل مثله كثير، وك�أنما هو لون من الاعترا�ض 
من  المر�أة  دون  الرجل  على  المجتمع  يوجبه  ما  على 
�إنفاق يرهقه، ومثله ما يروى عن الحكم بن عبدل �أنه 
تزوّج وقال مفتخراً بما �ساقه لزوجته: )من الطويل(

لعمري لقد غاليتُ بالمهرِ �إنهُ

كذاك يغالى بالن�ساءِ المواجدِ 	 	
فلما دخل بزوجته كرهها! فقال ق�صيدة يهجوها 
ويوعدها  مهرها،  على  فاو�ضته  كيف  وي�صف  فيها، 

بالهوان!)63(.
بحيث  الدافع،  هذا  تحت  )البخل(  يندرج  وقد 
يتبرم ال�شاعر بما ينفق على زوجته على المدى، وقد 

يكون من ذلك قول �أعرابي: )من مجزوء الرجز(
ني على �أمِّ الَّلهَمْ يا رب �ّربص

على جزورٍ ذات �سلحٍ للُّقَمْ 	 	        
مْ       ك�أنما تقذفُ في بحرٍ خِ�ضَ

م َ للبُر لحو�سٌ  رطِ  ال�سَّ �سريعةُ  		        
متني قبل �أيام الهرمْ    قد هرَّ

من عالها فهو حريٌّ بالعدم)64( 		     
هذا  فيه  تروى  قد  التي  لاأخبار  طريف  ومن 
ال�سياق، وقد تحتج بها الن�ساء �إذا ذمّ البخيل ت�أنثهن 
من  امر�أة  الراعي  بن  لجندل  كانت  �أنه  ون�ضارتهن، 
بني عقيل، وكان بخيلًا، فنظر �إليها يوماً وقد هزلت 

وتخدّد لحمها، ف�أن��شأ يقول: )من الطويل(
عُقَيلية �أما �أعالي عظامها

فعُوجٌ و�أما لحمها فقليلُ 	 	
فقالت مجيبة له عن ذلك:

عُقيلية ح�سناء �أزرى بلحمها         

طعامٌ لديك ابنَ الرعاء قليلُ

فجعل جندل ي�سبُّها وي�ضربها وهي تقول:

 قلتَ ف�أجبتُ، وكذبتَ ف�صدقتُ، فما غ�ضبك؟)65(

التنفي�س بعد الطلاق:

للجدل  �إثارة  الطلاق  في  �أن  الرجل  يرى  قد 
�أن  �أو يخ�شى  الطلاق،  لأ�سباب  وتق�صياً  الاجتماعي، 
�أنه  يُظَنّ  �أن  �أو  لاأ�سباب،  من  ل�سبب  عليه  اللوم  يقع 
�ضعيف �سيتبع قلبُه طليقتَه، ولذلك ظهرت الن�صو�ص 
مُغرِب  بن  لقتادة  مثلا  ومنها  الطليقة،  تهجو  التي 

الي�شكري: )من المن�سرح(
تجهزي للطلاقِ وان�صرفي

مُ�سِ ذاك دواءُ الجوامحِ ال�شُّ

ما �أنتِ بالَحنَّةِ الودودِ ولا

عندك خيٌر يرجى لملتم�سِ

لليلتي حيَن بنتِ طالقةً    
�ألذُّ عندي من ليلة العُرُ�سِ)66(

ولابن المعتز: )من الطويل(
ماً  بت عر�سي بالطلاق م�صمِّ ونَقَّ

وكانت ح�صاةً بين رجلي و�أخم�صي

ف�أُبهِتَ عذالي وفات الذي م�ضى
�صِ)67( وهُنيتُ عي�شاً بعد عي�شٍ منغَّ 		      

ولغيرهما: )من مجزوء الكامل(
رحلتْ �أمُيمةُ بالطلاقِ

وعتقتُ من رقِّ الوثاق

بانتْ فلمْ ي�ألْم لها

قلبي ولم تبكِ الم�آقي

لو لْم �أُرَحْ بفراقِها

لأرحتُ نف�سي بالإباق

ودواءُ ما لا ت�شتهيـ
ـهِ النف�سُ تعجيلُ الفراقِ)68(
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كل تلك الن�صو�ص ت�صف هناءة عي�ش الرجل بعد 
طلاق زوجته، و�أنه بعدها في خير حال، وهذا الت�أكيد 
دفاع عن الذات، و�إبداء لها بموقف المتما�سك، كما �أن 
ة، وذلك بالت�صريح ب�أن  نَّ في تلك الن�صو�ص دفعاً للظِّ
المر�أة هي �سبب الطلاق ومحل النق�ص، ولي�س لعيب 

في الرجل .
هجاء المر�أة �أ�سلوباً لذمّ الرجل:

فالمر�أة قد تهجى والمق�صود �صاحبها زوجاً كان �أو 
وليّاً �أو غير ذلك، ويكون الهجاء تعري�ضاً بالأعرا�ض، 
تحقيرا  �أو  ل�صاحبته،  الرجل  اختيار  ل�سوء  ذمّا  �أو 
المملوكات،  الجواري  في  الهجاء  كان  �إذا  للممتلكات 
علية  مجال�س  زينة  من  هن  اللاتي  القيان  وبخا�صة 
حطّاً  هجا�ؤهن  فيكون  ال�سمر،  متمّمات  ومن  القوم، 
مكانته  من  وتهويناً  �صاحبهن،  مجل�س  قيمة  من 
الفرزدق  هجاء  ذلك  في  يندرج  ومما  الاجتماعية، 
�إياها،  جرير  لرثاء  ونق�ضه  موتها،  بعد  جرير  زوجة 
المرثية،  تلك  في  وهجاه  ا�ستثاره  جريرا  لأن  وذلك 

ومّما قاله الفرزدق: )من الكامل(
كانتْ منافقةَ الحياة وموتُها

خزيٌ علانيةً عليكَ وعارُ 	 	
فلئن بكيتَ على الأتانِ لقد بكى

جَزَعَاً غداةَ فراقها الأعيارُ)69( 		
وما للفرزدق ولهجاء ميتة، لولا �أنه يق�صد �إيجاع 

�صاحبها.
وقد يكون من ذلك قول دعبل : )من ال�سريع(

�إن ابنَ زياتٍ له قينةٌ     

القبحِ في  ال�شيطانِ  على  �أربتْ  	 	 
فلو بدتْ حا�سرةً في ال�ضحى

لا�سودّ منها فلقُ ال�صبحِ)70( 		
ومن المعلوم �أن دعبلا �شاعر هجّاء، لم ي�سلم منه 
الخلفاء ومن دونهم، وكان ابن الزيات مّمن مدحهم 
ابن  لجارية  هذا  هجاءه  ولعّل  وهجاهم)71(،  دعبلٌ 

الزيات كان تخويفا بهجاء ابن الزيات نف�سه. و�إيذاناً 
ب�إمكان وقوع الهجاء على ربّ الجارية. 

)من  يتيماً:  دُوّن  بيتٍ  في  �أحدهم  قول  ومثله 
الخفيف(

وهْوَ م�ستهتٌر ببر�شاءَ نم�شا         
ءَ كحبِ ال�شونيزِ في ال�شيرازِ)72( 	 	
بل  للجارية،  لي�س  حقيقته  في  هنا  والهجاء 
للم�ستهتر بهذه التي ما كان له �أن ي�ستهتر بمثلها لولا 

نق�ص ذوقه بح�سب القول الهجائي.
)من  عجوزٍ:  بزوج  معرّ�ضاً  يهجو  الناجم  ويقول 

المتقارب(
�ستُغْبَطُ منها �إذا ما �أتتكَ

ب�أوبارِ قردٍ و�أدبارِ غولِ

وعانقتَ منها �سفا �سُنْبُلٍ
يلاقي ال�ضجيعَ بمثلِ الن�صولِ)73(

�إليه  تنت�سب  يلحق من  المر�أة كثيراً ما  و�إن هجاء 
ف�إن  �أخرى  جهة  ومن  حمايتها،  به  ويفتر�ض  المر�أة، 
�أو  �صاحبته،  الرجل  يهجو  �أن  العجب  �سبب  هو  هذا 
فهو  وبهذا  يرذّلها؛  �أو  نف�سه،  يهجو  فك�أنما  موليّته، 

يخالف �أفق التوقع.

الخلافات لاأ�سرية:
التي  الن�صو�ص  في  الباعث  هذا  ظهور  افتر�ضت 
تهجو القريبات �سوى الزوجات، ولكنني لم �أعثر على 
الثلاثة  القرون  -في  المبحث  بهذا  تنه�ض  ن�صو�ص 
لاأم،  هجاء  )في  ي�سيراً  نزرا  �إلا  قبلها-  وما  لاأولى 
بالظاهرة،  يو�صف  يكاد  والكنة( لا  والعمة،  والبنت، 
ومهما يكن من �أمر ف�إن هذه الن�صو�ص لا تكاد تخرج 
عن �سبيلين، �أولهما �أن تكون نتيجة خلافات �أ�سرية، 
والثاني �أن تكون للإ�ضحاك والا�ستعطاء، ول�ست هنا 
من  تثيره  قد  ما  مع  �أخلاقياً،  تقويمها  معر�ض  في 
العجب حين يهجى من لاأقارب من لا يت�صور في حقه 
قريباته  هجا  من  �أ�شهر  و�إن  والتوقير.  لاإكرام  غير 
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به  و�أحرِ  قطع)74(،  ثلاث  في  �أمه  هجا  الذي  الحطيئة 
عليهم  وقع  ممن  نف�سه  ي�ستثن  لم  �إذ  يهجوها؛  �أن 
هجا�ؤه، ويظهر �أنه يهجو لأدنى �سبب، ومن الن�صو�ص 
النُّحَيف )وهو �سعد بن  �أم  �أن  النادرة في هجاء لاأم 
قرط( نهت ابنها عن الزواج بامر�أة فع�صاها، ثم لم 
تحمد العاقبة؛ فقالت في ذلك �أبياتا تذم فيها المر�أة، 
ه عليها، وتعده بغيرها، و�أبياتها من  وتعاتبه، وت�ّربص
المختار في الحما�سة)75(، ف�أجاب ابنها بهجائها!: )من 

الب�سيط(
يا ليتما �أمنا �شالتْ نعامتها     

�أيما �إلى جنةٍ �أيما �إلى نارِ

لي�ستْ ب�شبعى ولو �أوردتها هجرا

ولا بريّا ولو �صافتْ بذي قارِ

خرقاء بالخير لا تُهدى لوجهته
وهي �صناعُ الأذى في الأهل والجارِ)76(

ابنها  �أن  يُروى  �إذ  لاأبيات خبر غير هذا،  ولهذه 
كان �شريرا �ضعيفا عاقّا، وكان يهجوها، وهي تعظه 
ه حتى وثب  فلا يتعظ، وتحذّره �شِعراً، فلم يزل به �شرُّ
ك�أنما  �أبياتا  �أمه  فقالت  له فدقّ عنقه،  ابن عمّ  على 
ت�شمت به)77(، و�إن من النادر جدا �أن تجد تهاجياً بين 

�أمّ وابنها، بل لعلّ هذا الخبر فردٌ في بابه.
ومن الن�صو�ص في هجاء القريبات قول �أعرابي: 

)من مجزوء الرجز(
�سِمعنّة نظرنّةْ �إن لنا لكنّةْ   	

كالذئب و�سط العنّةْ مِفَنّة مِعَنّةْ	
�إلا تـــــــــــــــــــره تــــــــــــــــظــــــــــــنّـــــــــــــــــــــــــــــــهْ)78(

من  يقع  ما  يبدو  فيما  القول  هذا  مثل  وباعث 
�إلى  �إ�شارته  بقرينة  والكنّة،  الرجل  بين  م�شكلات 
مبالغتها في ال�سماع والنظر والكلام حتى �إنها �إذا لم 
تجد �شيئا مريباً تظنّنته تظنناً، و�أف�سدت كما يف�سد 
لعمرو  ن�صو�ص  ثلاثة  هذا  في  يندرج  ومّما  الذئب. 
ابن �أمية لاأموي في عمّته يهجوها، ويرميها بمتطبب 

على  تزوجته  �أنها  يظهر  وهب،  له  يقال  ن�صراني 
خلاف ما �أحبه لها �أهلها: )من ال�سريع(

لا بارك الرحمن في عمتي         

    وزادها في غيّها �ضعفهُ
ما زُوِّجتْ من رجل �سيدٍ      

يا زيدُ �إلا عجلتْ حتفهُ)79( 		   
القريبات  هجاء  في  ن�صو�ص  ثلاثة  وجدت  كما 
والا�ستعطاء،  للإ�ضحاك  وذلك  الزوجات-،  –�سوى 
وهجا  المن�صور،  �أن�شدهما  دلامة  لأبي  منهما  اثنان 
من  تقدّم  ما  ي�شبه  نحو  على  و�أمه)80(،  �أ�سرته  فيهما 
المتقدّم  -وهو  النجمِ  لأبي  ولاآخر  زوجته،  هجاء 
)من  ابنته:  في  عبدالملك  بن  ه�شام  �أن�شده  زمناً- 

مجزوء الرجز(
مةَ �أختَ �شيبانْ ك�أنّ ظّال

يتيمةٌ ووالداها حيّانْ
الر�أ�سُ قملٌ كلهُ و�صئبانُ

ولي�سَ في الرجليِن �إلا خيطانْ 		         
فهيَ التي يُذعرُ منها ال�شيطان)81(

مكان  ليجعلها  دينار؛  خم�سمئة  له  فوهب 
الخيطين!.

وجملة القول: �إن هجاء القريبات �سوى الزوجات 
مبحث؛  تحت  الن�صو�ص  هذه  �أدرجت  و�إنما  نادر)82(، 

لتتميم البحث من زواياه كافة.

لاإ�ضحاك والتظرّف، والتفنن:
ي�أتي م�ستقلا، كما  الباعث مهم جدا، وقد  وهذا 
�أح�سبه ي�صاحب كثيرا من البواعث التي تقدمت، فهو 
�أي�ضا،  مقا�صده  ومن  القول،  بواعث  �أ�صيل من  جزء 
ويُ�ستَن�شد في  ي�شيع،  ما  يقول  �أن  ال�شاعر  يحب  حيث 
للمنادمة، وجلي�ساً  �أهلًا  ال�شاعر  به  ويكون  المجال�س، 
، ويجمع بينهما  لا يملّ، ولاإ�ضحاك مختلف عن التفّنن
�أن القول ي�أتي لعلّة خارجة عن المر�أة وحالها، ولاحقةٍ 

بالفن ودوره في الحياة.
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مع  الباعثين  هذين  ا�شتراك  على  يدل  ومما 
كثير من البواعث التي تقدمت ما نلحظه من عناية 
على  والحر�ص  المعجب،  الطريف  الفني  بالت�صوير 
تفتيق ال�صور البكر، و�إ�صابة الت�شبيه، وابتكار المعاني، 
فيها  ال�شاعر  ان�صراف  يبدو  لا  القطع  بع�ض  �أن  كما 
لغير ر�سم ال�صورة المعجِبة، ومنه مثلا قول دعبل في 

بيتٍ مفرد: )من المن�سرح(
ها �إذا اخت�ضبتْ ك�أنما كفُّ

جتْ بدمِ )83( رِّ مخالبُ البازِ �ضُ

�شيئاً  المهجوّة  في  يذمّ  البيت  هذا  في  الت�شبيه  �إن 
يذمّه  ولم  الخ�ضاب،  وهو  عادة،  الن�ساء  في  يُذَمّ  لا 
القارئ تجعله في كف تلك  يتبيّنها  �أو ل�صفة  لنق�صه 
�إلا  ولي�س  الن�ساء،  �سائر  كفوف  عن  مختلفاً  المر�أة 
الرغبة في الت�شبيه المعجب. ولربما قال قائل �إنه يذم 
�شكل �أ�صابعها، ونحولها، ول�ست �أظن هذا لأن البيت 
�أو  لاأ�صابع  ذمّ  �أراد  ولو  و)خ�ضابها(  )كفها(  يهجو 
الو�صف بالنحول لوجد �إلى ذلك لفظاً �أقرب و�أهدى، 
كما �أن �إفراد البيت يدل على �أن المق�صود هو ال�صورة 
القول  يعد  ولم  المق�صود،  تّم  قيلت  ف�إذا  فح�سب، 
بحاجة �إلى تتميم. ومّما قد �أدرجه تحت هذا الباعث 

قول ابن المعتز يهجو مغنية: )من الطويل(
يلام�سُ منها الكفُّ عيدانَ م�شجبٍ   

    كنبّا�شِ ناوو�سٍ يقلّبُ �أعظُما
وعابدةٌ لكن ت�صلّي على القفا

وتدعو برجليها �إذا الليلُ �أظلما)84(

بعظام  ج�سدها  بت�شبيه  الطريف  الو�صف  وهذا 
الثاني  البيت  في  ال�ساخرة  وال�صورة  قبره،  في  الميت 
�إرادة  �أو  حقيقيا،  نف�سيا  باعثاً  وراءها  �أن  ت�شعر  لا 
لإخزاء المهجوّة وتبكيتها، �أو تنفي�سا عن �أذى وقع على 
النقد  كتب  �أن  وبخا�صة  التفنن،  هو  و�إنما  ال�شاعر، 
–ال�سرقات  ي�سمى  ما  بك�شف  تعتني  كانت  �آنذاك 
وتعتني  منه،  والم�أخوذ  لاآخذ  وتر�صد  ال�شعرية- 
بالقول  ال�شعراء  فاعتنى  المعاني؛  �إلى  ال�سابق  بر�صد 

�أن  �أحرى  لأنها  الجديدة؛  الطريفة  المو�ضوعات  في 
تُبتكر فيها ال�صور.

والقيان  المغنيات  هجاء  في  القول  كثرة  �أن  كما 
ي�شير �إلى �أنه من لاأدب لاإخواني الذي يتغيّا لاإمتاع 
وال�ضحك، وربما المناف�سة ال�شعرية، ومما قد يندرج 

تحت ذلك قول �أبي نوا�س: )من الوافر(
�إذا ما كنتَ عند قيانِ مو�سى

         فعندَ الله فاحت�سب ال�سرورا

خناف�سُ خلفَ عيدانٍ قعودٌ

يطوّلُ قربها اليومَ الق�صيرا
�إذا غنّيَن �صوتاً كان موتاً

وهِجنَ بهِ عليكَ الزمهريرا)85( 		       
تمام  طلبه  حول  يدور  القول  �أن  والملحوظ 
مظهراً  ير�ضينه  لم  المغنيات  ف�إن  ولذلك  )ال�سرور( 
و�صفاً  بو�صفهنّ  الحدث  اغتنام  �إلى  فعمد  و�صوتاً، 

م�ضحكاً مّما يتملّح به في مجل�سه ذلك وفي غيره.
قد  الذي  الرئي�س  المحرك  �أن  تقدم  مما  يظهر 
القلق  هو  الن�ساء  هجاء  ن�صو�ص  جلّ  تحته  تندرج 
بم�س�ؤوليته،  وفائه  من  الرجل،  يعتري  الذي  العميق 
بالأنثى،  جدارته  من  القلق  وكذلك  به،  يناط  وما 
نيل  �أو  ت�صبّيها،  على  وقدرته  �إليه،  نظرتها  وح�سن 
المحرك  ذلك  ويندرج تحت  ي�شتهي،  وما  ي�شتهي  من 
والعجز  وال�سادية  التنمر  مثل  متنوعة  �شتى  بواعث 

والانتقام والم�شكلات اليومية...الخ.
ف�إذا كان الرجل عاجزاً عجزا ماديا �أو اجتماعيا 
�أو ج�سديا �أو غير ذلك من �أ�سباب العجز والتق�صير؛ 
على  برميه  عجزه  عالج  ولربما  جدا،  ذلك  �ساءه 
�أو  �أو لربما عوّ�ض نق�صه با�ستنقا�ص لاأنثى،  لاأنثى، 

نفّ�س موجدته بال�شتم ورفع ال�صوت.
�أزعم �أن هذا هو المحرك الرئي�س لأغلب ن�صو�ص 
وقد  فمتنوعة،  المبا�شرة  القول  بواعث  �أما  الهجاء، 

تقدّم بع�ضها.
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المحرك  هذا  يدعم  مّما  �إليه  التنبه  يجدر  ومّما 
الرئي�س -الذي ي�صلح �أن �أ�سميه )قلق الفحولة(- �أن 
�أكثر  بهن  ويرتبط  الن�ساء  بين  يعي�ش  الذكر  الطفل 
ف�ضاء  عن  ابتعد  كبر  وكلما  بالرجال،  ارتباطه  من 
بلغ  �إذا  حتى  الرجال،  ف�ضاء  �إلى  وانحاز  الن�ساء 
ا�ستقلّ تماماً -�أو هكذا يفتر�ض- عن ف�ضاء الن�ساء، 
ف�ضاء  �إلى  نزوعه  ف�إن  ولهذا  الرجولة؛  تامّ  و�صار 
الجن�سي-  الدافع  لغير  -�شوقاً  �إليهنّ  و�شوقه  الن�ساء 
�شواغله  وا�شتباه  و�أحاديثهن،  بمجال�ستهن  والتذاذه 
ب�شواغلهنّ: كلّ ذلك يتنافى مع تمام رجولته، فيكون 
نق�صٍ  لمركّب  وتعوي�ضاً  بمباينتهن،  �إعلاناً  هجا�ؤهن 
ي�شغل الرجل، وتبرئة لرجولته من تهمة الطفولة، �أو 

من تهمة الت�أنّث.
القرن  –منذ  تنامياً  الباحثين  بع�ض  لحظ  وقد 
الرجولي  والامتلاء  الذكورية  لـ«ـلنرج�سية  الرابع- 
البيان  منظومة  ولعلّ   ... والحب  للافتقار  المنافيين 
وذلك  وال�شوق«)86(  الع�شق  نبذ  على  ...�ساعدت 
»فالع�شق  ال�شعرية  الفحولة  مع  مت�ضادين  بو�صفهما 
كان  ولذلك  �أنثوياً،  عُدّ  ما  قبيل  من  هو  والغزل 
�إفراطه  لولا  الفحول  من  يعدّ  �أن  الرمة  لذي  يمكن 
في الغزل«)87(، وفي اعتقادي �أن هذه الر�ؤية لم يت�ضح 
هي  بل  فح�سب،  الرابع  القرن  من  ابتداءً  ظهورها 
وذلك  كان،  منذ  والغزل  التع�شّق  �شعر  مع  مت�سايرة 
النف�سية الخا�صة بكل �شاعر، فنجد  العوامل  بح�سب 
الغزل،  التذلّل في  �شعراء في كل ع�صر مترفعين عن 
�شعراءَ  فلتاتٍ-  -في  نجد  كما  به،  مولعين  و�آخرين 

�آخرين ين�شدون �ضدَّ الغزل، �أعني الهجاء.

معاني هجاء الن�ساء:
لي�ست ف�ضلةً من  الن�ساء  �إن درا�سة معاني هجاء 
وقد  �صلبه،  من  هي  بل  لأوراقه،  وت�سويداً  البحث، 

تهدي  المعاني  تلك  معرفة  لأن  فيه؛  ما  �أهم  تكون 
الاجتماعية،  العلاقات  بحقيقة  �أعمق  معرفة  �إلى 
والتركيب لاأ�سري، وقد تهيِّئ لإعادة فح�ص الم�سلّمات 
ذلك  في  وزوجته  الرجل  بين  الحقيقية  العلاقة  حول 
عنها،  وذياده  عليها،  الحفاظ  في  وطريقته  المجتمع، 
و�ستره لها، وفيما يلي �س�أ�سعى لمعرفة معاني الهجاء 
الغزل،  معاني  �ستقابل  �أنها  -ابتداءً-  �أفتر�ض  التي 
ولمعرفة ما قد يقال في الغريبات ولا يقال في القريبات 
لكي  المر�أة  هجاء  معاني  معرفة  وكذلك  العك�س،  �أو 
عليه  يدل  وما  الرجل،  مقابلتها بمعاني هجاء  يمكن 
القيم،  من  الجن�سين  لكلا  محلّ  من  الف�ضاءان 

والمنتظر منهما.
و�سيكون البحث فيما يلي )مو�ضوعاتياً �إح�صائياً(، 
بحيث �أ�ستخرج كل المعاني الواردة في لاأبيات، و�أجمع 
مع  كا�شفة،  جداول  في  و�أدرجها  والنظائر،  لاأ�شباه 
الوعي ب�أن ت�سمية المعنى، �أو ت�صنيفه لي�س حكماً نهائيا 
الن�ص  المعاني في  كل  ف�إن ح�صر  وكذلك  قاطعا،  ولا 
مقاربة  �أنها  وح�سبي  التقريب،  وجه  على  �إلا  متعذّر 
�س�أبد�أ  �أنني  ملاحظة  مع  و�سعني.  ما  فيها  �س�أجتهد 
في  ومن  الزوجات  )هجاء  معاني  بين  موازنة  ب�إيراد 
الغريبات(،  الن�ساء  و)هجاء  كالمخطوبات(  حكمهن 
ثم �س�أتبع ذلك ب�إيراد معاني هجاء )القريبات �سوى 
الزوجات( ثم )العجائز( ثم )المغنيات( وذلك لأن 
بنية  لهنّ  ت�شكّلت  المهجوّات  من  الثلاث  الفئات  هذه 
�أنني  على  التنبيه  مع  مختلفة.  ومعنوية  ن�صو�صية 
في  ن�صو�ص  من  ا�ستطعته  ما  كل  ح�صر  �إلى  �سعيت 
هجاء الن�ساء �إلا )هجاء المغنيات( فلم �أدوّن منه �إلا 
معانيه)88(،  وت�شابه  لكثرته،  وذلك  فح�سب؛  يمثّله  ما 
ولأنه لا يدخل في المق�صود البحثي دخولا تاما، وبع�ضه 

يغني عن جميعه.
وبين يديك �إح�صائية ت�صنيفيّة للمدوّنة:
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عدد الن�صو�صعدد لاأبياتالمهجو
27148الزوجات ومن في حكمهن

10233الغريبات
2610القريبات �سوى الزوجات

2811العجائز
319المغنيات
480111المجموع

الزوجات،  هجاء  لمعاني  ر�صد  يلي  وفيما 
ولذلك  واحد؛  جدول  في  بينها  وموازنة  والغريبات، 
فقد وحّدت عددَ �أبيات العيّنة )102 بيتا لكل �صنف(، 

�أن  �إلى  لاإ�شارة  مع  والموازنة،  المقارنة  ت�صحَّ  لكي 
اختيار �أبيات العينة ع�شوائي، لم ي�ضبط ب�أي �ضابط.

المعنى

التكرار 
في هجاء 
الغريبات 
والحبيبات

التكرار 
في هجاء 
الزوجات

المعنى

التكرار 
في هجاء 
الغريبات 
والحبيبات

التكرار 
في هجاء 
الزوجات

المعنى

التكرار 
في هجاء 
الغريبات 
والحبيبات

التكرار 
في هجاء 
الزوجات

تقبيح الج�سد
القبح 
العام

5-
هيئة 

الج�سد 
21اللون-1

الطول 
والق�صر 
والعر�ض

-4الرائحة26النحول24

71الوجه61الجلد

�أع�ضاء 
الوجه

)العينان 
ولاأنف 

)...

293

-1ال�صوت
ال�شعر 

وال�ضفائر
1-ال�صلع-2

111الغ�ضون

الذراع 
واليد 

ولاأ�صابع 
ولاأظفار

43
ال�ساق 
والقدم

84

الجيد 
وال�صدر 
والرقبة

-1القفا-3البطن22
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21قبح الم�شي
معانٍ 
�أخرى

31

الزوجات 39الغريبات 85المجموع

المظهر

-4الحلي2اللبا�س
الكحل 
وتلوين 
الوجه

4-

الم�شط 
ال�شيخوخة5-والت�سريح

1 )با�ستثناء 
هجاء 

العجائز(

معانٍ 
�أخرى

1-

الزوجات  7الغريبات  10المجموع
المعاني الجن�سية

جميع 
المعاني

224

الزوجات 4الغريبات 22المجموع
لاأخلاق

التعذيب 
8-وال�ضرب

�سلاطة 
الل�سان 

وال�صخب
-7

لاأذى 
والتنمر 
والت�سلط

17

1-الغ�ضب
التنكّر 
وكفر 
الع�شير

-1الفح�ش1-

الزنا 
3-والعهر

قبح 
الحديث 

2-
قبح 
التغنج

1-

الل�ؤم 
والمكر 
والخداع

-1عدم الخير12
لاإ�ساءة 
ل�ضيوف 

الرجل
-1

1-الَخرَق-1العبو�س
الزوجات 31الغريبات 8المجموع

الت�صريح بعاطفة الهاجي

6-ال�شكوى
الرغبة في 

3-لاإ�ضرار
تمني 
3-الموت

التهديد 
3-بال�ضرة

ا�ستعجال 
1-ال�صبر2-الفراق
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22النفور
ال�صدود 
ولاإعرا�ض

2-
طول 
الليل 
معها

1-

-1البغ�ض
�إح�سا�س 
المري�ض

2-

الزوجات 20الغريبات 8المجموع
المجموع 

الزوجات 101الغريبات 133العام

و�ألحظ في هذا الر�صد جملة من لاأمور �أورد �أهمها:
• ن�سبةً 	 كبير  المبا�شرة  الهجائية  المعاني  عدد  �أن 

قلة  �إلى  مردود  وهذا  العينة،  �أبيات  عدد  �إلى 
القول  الهاجي  فيركّز  ن�ص،  كل  في  لاأبيات  عدد 
على المعنى الهجائي المق�صود، ولا ي�سهب فيه ولا 

ي�ستطرد.
• �أن الهجاء الجن�سي يزيد ب�أكثر من �أربعة �أ�ضعاف 	

الزوجات،  �إلى هجاء  ن�سبةً  الغريبات  عند هجاء 
يرد  حينما  �أنه  ملاحظة  مع  المتوقّع،  هو  وهذا 
المنويّ  �أو  المطلقة  به  تُخَ�صّ  الزوجات  هجاء  في 
تطليقها، ول�ست في معر�ض الحكم لاأخلاقي هنا، 
زوجته  و�صف  من  ي�أنف  الرجل  �أن  �أجد  ولكنني 

و�صفا جن�سيا و�إن قبّحها في غير ذلك.
• بمقدار 	 يزيد  لاأخلاق  هجاء  نجد  المقابل  وفي 

ثلاثة �أ�ضعاف تقريبا عند هجاء الزوجات ن�سبةً 
�إلى هجاء الغريبات.

• عن 	 ال�ضعف  بمقدار  الغريبة  ج�سد  تقبيح  ويزيد 
تقبيح ج�سد الزوجة.

• من 	 ب�أكثر  يزيد  الغريبة  وجه  هجاء  ف�إن  وكذلك 
ع�شرة �أ�ضعاف هجاء وجه الزوجة.

• و�إذا نظرنا �إلى النقاط ال�سابقة جميعاً وجدنا �أن 	
علاقة الرجل بالغريبة تكاد تكون علاقة ج�سدية 
مح�ضة؛ ولذا يهجو ج�سدها، ويقبّح مفاتنها، �أما 
�أخلاقية،  تعاملية  علاقة  فهي  بزوجته  علاقته 
كراهيته  من  �أكثر  �أخلاقها،  يكره  فهو  ولذلك 

ج�سدها. 

• ومّما يلفت النظر ما وجدته في معاني الت�صريح 	
بال�شكوى  الرجل  �صرّح  فقد  ال�سلبية،  بالعاطفة 
والرغبة  بها  ولاإ�ضرار  �أذاها  وتمني  زوجته  من 
مثلها في هجاء  يرد  المعاني لم  وهذه  فراقها،  في 

الغريبة.
• �شعر 	 في  نجده  ما  مع  متقابلة  المعاني  تبدو  كما 

الج�سد،  تح�سين  على  الغزل  يركّز  �إذ  الغزل، 
وو�صف العاطفة، وهو ما نجد مقابله هنا في �شعر 
وو�صف  للج�سد،  تقبيح  جملته  في  فهو  الهجاء، 
ن�سبة  كانت  و�إن  والبغ�ض،  ال�صدود  لعاطفة 
العواطف هنا �أقل، لأن محرك الغزل في غالبه هو 
الحب ولاإعجاب، �أما الهجاء فله محركات �أخرى 

لا تتقابل بال�ضرورة مع محرك الغزل.
• كما نجد �أن هجاء المر�أة يختلف اختلافا جذريا 	

عن هجاء الرجل، �إذ �إن الرجل يهجى غالبا ب�سلب 
الكمالات المعنوية والقيم العليا، ويقلّ جدا تقبيح 
ج�سد الرجل �أو وجهه، وكل ذلك نجد مقابله في 

هجاء المر�أة.
• كما �ألحظ في هذه الن�صو�ص كثرة ت�شبيه الن�ساء 	

خم�س  الت�شبيه  )ورد  الهجاء  عند  بالحيوانات 
لهجاء  مرة  ع�شرة  و�أحد  الغريبات  لهجاء  مرات 
الكثرة  في  مثيله  نجد  لا  ما  وهو  الزوجات(، 
�أن  لحظته  ومما  الرجال  هجاء  عند  الن�سبية 
ق�صرٌ  وال�شيطان(  وال�سعلاة  بـ)الغول  الت�شبيه 
ولعلّ ذلك  �ست مرات،  تردد  الزوجات فقد  على 
ال�ضرر،  خفاء  دلالة  من  الت�شبيه  هذا  يحمله  لما 

ومفاج�أة المت�ضرر، وتلوّن المهجوّ.
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• الت�شويه 	 عن  ال�شعراء  تورع  عدم  الملحوظ  ومن 
الج�سدي الموجع للمهجوة، وم�سخ �صورتها حيواناً 
�أو غير ذلك، دون مراعاة لل�ضوابط لاأخلاقية �أو 
الدينية �أو الاجتماعية، بل �إن هذا الت�شويه يطال 
مو�ضع حياء الن�ساء دون تعفّف، ولربما �أوحى هذا 
بت�سامح المتلقين مع هذا الخرق لاأخلاقي، وعدم 

لا  بمعانٍ  يكون  �أنه  وبخا�صة  يقوله،  لمن  لجمهم 
تقال في غير ال�شعر، وهي مّما يُنهى عنه �أخلاقاً 

وديناً.
وفيما يلي جدولٌ ير�صد معاني الن�صو�ص التي لم 
تدخل في ر�صد الجدول ال�سابق، وهي الخا�صة بهجاء 
القريبات �سوى الزوجات، وهجاء العجائز والمغنيات:

هجاء القريبات �سوى الزوجات:  عدد �أبيات المدونة: 26

التكرارالمعنى التكرارالمعنىالتكرارالمعنى

3التج�س�س و�سوء الظن3العهر4نق�ص لاإيمان
2الفتك بالزوج2كبر السن2الوجه وما يت�صل به

5معاني �أخرى2الفقر2�سوء الحديث
25المجموع

هجاء العجائز: عدد �أبيات المدونة: 28
التكرارالمعنى التكرارالمعنىالتكرارالمعنى

4البخل والحر�ص6الهرير وال�شتم ولاأذى12الج�سد والوجه وما يت�صل بهما
2الو�صف الجن�سي3النهي عن الزواج بها3التزين والخ�ضاب

5معاني �أخرى2كثرة الزواج2نق�ص الم�ؤاتاة 
39المجموع

هجاء المغنيات: عدد �أبيات المدونة: 31

التكرارالمعنىالتكرارالمعنىالتكرارالمعنى

6قبح الوجه4الهجاء لجن�سي7قبح ال�صوت
7معاني �أخرى4الرائحة
28المجموع

•و�ألحظ في هذا الر�صد لاآتي: لاأبيات، 	 عدد  �إلى  ن�سبة  الهجائية  المعاني  كثرة   
وهذه الملحوظة عامة في كل هجاء الن�ساء. 

• وبروز معانٍ خا�صة بكل �صنف، مثل )التج�س�س( 	
في هجاء القريبات، و)الهرير والبخل( في هجاء 

العجائز، و)قبح ال�صوت( في هجاء المغنيات.
• والج�سد 	 الوجه  بقبح  الهجاء  معنى  ويتراجع 

لأن  )القريبات(؛  هجاء  في  ملحوظا  تراجعا 
العلاقة الج�سدية بين الذكر ولاأنثى غير ممكنة 

هنا.
• تهجى 	 حيث  حا�ضرا،  المادي  العامل  يبدو  كما 

القريبات بالفقر، وتهجى العجائز بالبخل.
• ويتكرر معنى كبر ال�سن، وك�أنه عيب يلحق المر�أة 	

دون الرجل!.
• المغنيات 	 هجاء  في  الم�سيطرة  المعاني  �أن  ويظهر 

هي ما يتعلق ب�إمتاع الحوا�س المختلفة: ال�سمع ثم 
النظر ثم ال�شمّ، مع معاني المتعة الجن�سية، وهذا 
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ي�شير �إلى �أن المتعة المطلوبة في مجال�س الغناء لا 
تقت�صر على ال�سمع.

وفي خاتمة هذا المبحث �أ�شير �إلى �أنني لحظت �أن 
معاني هجاء الن�ساء تقابل معاني التغزل بهن وو�صف 
العواطف والت�شوّق، وح�سن الج�سد وملاحة الوجه)89(، 
ولا تقابل معاني المديح؛ لاقت�صار المديح على الرجال 
تعداد  جملتها  في  المديح  ومعاني  الن�ساء)90(،  دون 
للكمالات  و�صفاً  ولي�ست  لاأخلاق،  ومحامد  للمكارم 

الج�سدية �إلا في القليل النادر. 
كما �أن معاني هجاء الن�ساء لا تماثل معاني هجاء 
الح�سية  النقائ�ص  بو�صف  تكون  فالأولى  الرجال، 
غالباً، والثانية تكون بتعداد المثالب المعنوية، وبع�ضهم 
لتدنّيه،  الهجاء؛  من  الج�سمية  الخلقة  ذمّ  يرى  لا 
تجان�س  لا  �أموراً  المهجوّ  »�سلب  الهجاء  من  يرى  ولا 

الف�ضائل النف�سانية«)91(.
-بل  جملته  في  الن�ساء  هجاء  �أن  �أي�ضاً  والملحوظ 
�أكاد �أقول فيه كلّه- يلزم المر�أة ولا يحير على قومها، 
ولا تو�صف بنفع قومها ولا ب�ضررهم، كما �أنها لا تذمّ 
�أ�سباب  من  -�أظنه-  وهذا  المعروفة،  قومها  بمثالب 
تجر�ؤ  �أ�سباب  من  نف�سه  لاآن  في  وهو  الهجاء،  قلّة 
الرجل على هجاء المر�أة القريبة. فك�أنما تعامل المر�أة 
ب�صفتها الفردية لا ب�صفتها جزءاً من جماعة، على 

خلاف هجاء الرجل.
ها  كما لحظت �أن هجاء المر�أة المعيّنة لا يرد فيه ذمُّ
مقارنة  مقارنتها  �أو  نقي�صة،  لاأنوثة  �أن  �أو  ب�أنوثتها، 
هجائها  في  يرد  لا  كما  وخ�صاله،  بالرجل  مبا�شرةً 
امر�أة،  كونها  هو  المهجوّة  النق�ص في  �صفة  �سبب  �أن 
وهذا على خلاف المتوقع؛ لأن ال�صورة العامة المعنوية 
للمر�أة ت�ستنق�صها �إذا قي�ست بالرجل، و�شواهد هذا 
كثيرة جدا)92(. وعليه ف�إن هجاء المر�أة المعينّة ي�ستند 
يبتغي  وك�أنما  للمر�أة،  الكاملة  المثال  ال�صورة  �إلى 
وهذا  لاأنثوية،  �صفاتها  في  المهجوّة  كمال  الهاجي 

يحمل معنى �إيجابياً تجاه لاأنوثة.

ت�أليف النتائج:

الم�ستقرّ  من  �أنه  �إلى  �أ�شير  �سبق  ما  كل  وبعد 
المتردد في لاأبحاث �أن النظرة �إلى المر�أة في الثقافات 
عموما تتنازعها »�أق�صى حالات التجاذب الوجداني، 
للتبخي�س في  تعرّ�ضاً  الاجتماعية  العنا�صر  �أكثر  فهي 
التبخي�س  هذا  يقابل   ... ال�صعد  جميع  على  قيمتها 
�أن وجدنا لها نظيرا عند الرجل،  مثلنة مفرطة ندر 
هذه المثلنة تبدو في �إعلاء ��شأن لاأمومة ... كما تبدو 
�صدّقنا  �إذا  و�إننا  الم�شتهاة«)93(،  المر�أة  �إليه  ترفع  فيما 
الن�ساء  �أعيان  المقول في هجاء  �سنفتر�ض كثرة  ذلك 
بهن،  والتغزل  ا�ستح�سانهن  في  المقول  توازي  كثرةً 
ولكنّ مدونة هجاء الن�ساء قليلة جدا ن�سبة �إلى مدونة 
ال�شعر العربي بعامة، �أو المدونة الهجائية بخا�صة، بل 
كابن  واحد  �شاعر هجّاء  ب�شعر  ق�سناها  لو  قليلة  هي 
ذات  ثقافية  ظاهرة  لي�ست  فهي  ولذلك  الرومي، 
وق�صارى  بمي�سمها،  العربية  الثقافة  ت�سم  دلالات 
�شاذة  �شبه  طريفة  ظاهرة  ب�أنها  تو�صف  �أن  �أمرها 
تتبّع ن�صو�صها جانباً من  يك�شف  الكم-،  -من حيث 
جوانب الثقافة العربية. و�أ�ستطيع القول: �إن قلة عدد 
ن�صو�ص هجاء الن�ساء ن�سبةً �إلى هجاء الرجال مردود 

�إلى �أمرين اثنين، هما:
• وال�سيا�سية 	 الثقافية  الحياة  في  الن�ساء  �أثر  �أن 

عن  بعيدات  جعلهن  ما  وهذا  قليل  والاقت�صادية 
ف�ضاءات الم�شاحنة والخ�صومة والرغبة والرهبة، 

وهيّ�أ لهنّ لاأمان من الهجاء.
• بعامّة، 	 الن�ساء  يكرمون  بعامّة  الرجال  �أن 

ذنوبهن،  ويغفرون  النقائ�ص،  من  وينزّهونهن 
ب�شيء  ي�صيبوهن  �أن  وي�أنفون  وي�سترون عيوبهن، 

�أو �أن ير�ضوا بما ي�صيبهن)94(.
النواحي  في  الرجال  حماهن  الن�ساء  ف�إن  ولذلك 
الاجتماعية، وحمتهن عزلتهن عن النواحي ال�سيا�سية 

والاقت�صادية والثقافية.
بالثقافة  ال�شعر  ارتباط  ف�إن  �أخرى  جهة  ومن 
والتعلّم والتعقّل، وارتباطه بالتلقّي والرغبة في الت�أثير 
�أ�سهم في �إبعاد الن�ساء عن دائرة الهجاء؛ لابتعادهن 
عن ف�ضاءات الثقافة وتلقي ال�شعر)95( و�إن�شاء لاأدب)96(، 
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وك�أنما يترفع ال�شعر عن هجائهن، فقد »نظر الرجل 
�إلى ر�أي المر�أة على �أن فيه وهناً و�ضعفاً و�أنه دون ر�أيه 
بكثير... فكانوا �إذ �أرادوا �ضرب المثل ب�ضعف ر�أيٍ قالوا 
عنه: )ر�أي الن�ساء( ...حتى ذهب بع�ضهم �إلى عدم 
�إذا  )الفند(  للرجل  قالوا  ولهذا  للمر�أة،  ر�أي  وجود 
خرف وخف عقله لهرم �أو مر�ض... ولا يقال )عجوز 
�أبدا  ر�أي  ذات  �شبيبتها  في  تكن  لم  لأنها  مفندة(؛ 
الثقافية  النظرة  و�شواهد هذه  فتفند في كبرها«)97(  
الم�أخذ،  قريبة  العربية،  الثقافية  المدونة  في  كثيرة 
ولي�س هذا مجال تتبعها)98(، ولكن الذي يعنينا هنا هو 
�أن هذه الر�ؤية الثقافية قد �أثّرت في �إن�شاء الهجاء، مع 
لاإن�شاء  بعد  تتم  الهجائي لا  القول  ب�أن دائرة  الوعي 
�إلا بالتلقي، وما يتبع التلقي من ت�أثيٍر للفعل الكلامي، 
فاعلة �ضمن  لي�ست  المر�أة  �أن  يرى  ال�شاعر  كان  ف�إذا 
الدائرة الثقافية؛ ف�إنه لن يعب�أ كثيراً بهجائها، ونجد 
ا�ستخفاف بهن  الن�ساء فيها  �شعر هجاء  �شواهد من 
من هذه الناحية ب�أ�سلوب هجائي مبتكر، لا يمكن �أن 
نجد مثله في هجاء الرجال، ومن ذلك ما يروى �أنه 
»كان عند مرقال بن بَحْوَنة لاأ�سديّ ابنة عمٍّ له ورهاءُ 
��شأنك؟  ما  فقال:  مغ�ضبةٌ  وهي  يوماً  منزله  فدخل 
جال بالن�ساء،  ب الرِّ بُ بي كما ي�شبِّ قالت: لأنَّك ما ت�شبِّ
�أفعل، قالت هات، ف�أن�شدها وكان ا�سمها  فقال ف�إني 

عُبيدة«)99(: )من الب�سيط(
ت عُبيدةُ �إلاَّ في ملاحَتِها          تمَّ

م�سُ والقمرُ فالُح�سنُ منها بحيث ال�شَّ
رُهُ   بيَ منها حيَن تُب�صِ ما خالفَ الظَّ

�إلاَّ �سوالفهُ والِجيدُ والنَّظرُ
قلْ للَّذي عابَها من حا�سدٍ حنِقٍ 

رْ فر�أ�سُ الَّذي قدْ عِبْتَ والحجرُ)100( �أق�صِ
بعقل  الا�ستخفاف  هو  لاأبيات  في  يظهر  والذي 
يقال  ما  تفهم  لن  ب�أنها  �أو  به)101(،  وهجا�ؤها  لاأنثى 
من معاني الهجاء، و�ستعدها مديحا. ومن مثل هذا 
ال�شعر الذي ي�ستخف بالن�ساء ب�أنهن لا يفقهن ال�شعر 
وتروعهن �ألفاظه فيرين �أنه مديح و�إن كان هجاء قولُ 

�أبي نوا�س من ق�صيدة: )من المن�سرح(
وجهُ بنانٍ ك�أنَّهُ قمرٌ    

    يلوحُ في ليلةِ الثلاثيِن
والخدُّ من ح�سنِهِ وبهجتِه

كطاقةِ ال�شوكِ في الرياحيِن)102( 
هجاء  معاني  كون  في  �أ�سهمت  الر�ؤية  هذه  ولعل 
الن�ساء في جملتها ح�سية غير معنوية، �إذ �إن الهجاء 
�إذا �سلب مزية من فرد دون المجموعة، بحيث  يوجع 
ناق�صاً عن مجموعته في �صفات كمالها  الفرد  يكون 

ها لها الثقافة، بغ�ض النظر عن الواقع. التي تعدُّ
هذين  �أن  هو  الثابت  ف�إن  �أمر  من  يكن  ومهما   
وقدرتها  المهجوة  بعقل  ا�ستخفاف  فيهما  الن�صين 
و�أن ن�صو�ص هجاء  الهجاء وفهم مغازيه،  تلقي  على 
الن�ساء بعامة تن�صرف �إلى تقبيح الح�سيات �أكثر من 

المعنويات ولاأخلاق.
كما يظهر من جملة ن�صو�ص هجاء �أعيان الن�ساء 
ب�أنوثتهن، ولا ت�ستنق�ص قيمة لاأنوثة  �أنهن لا يهجين 
في تلك الن�صو�ص، على خلاف المتوقع، �إذ �إن لاأنوثة 
وهنا  متدنية«)103(،  قيمة  »بو�صفها  الثقافة  في  تعامل 
ال�صورة  تحكمها  لا  قد  الفردية  العلاقة  �أن  يظهر 
الذهنية  ال�صورة  تنبني  قد  �أنه  �أو  العامة،  الثقافية 
التي ت�صم فئة من النا�س �أو طائفة �أو جماعة �أو طبقة 
ف�إنه قادر  الفرد  الفرد مع  تعامل  ف�إذا  ب�سمة معيّنة، 

على التجرّد من تلك ال�صورة العامة.
وكما لحظت �أن هجاء )الن�ساء( قليل جدا ن�سبةً 
�إلى الغزل فيهنّ، ف�إني �ألحظ �أن هجاء )الزوجات( 
كثير جداً ن�سبة �إلى الغزل فيهنّ، �إذ وقعت على �أزيد 
�أقع  ولم  الزوجات،  هجاء  في  بيت  ومئتي  �سبعين  من 
ذكر  عن  الم�صادر  �سكتت  »فقد  فيهن!،  غزل  على 
رجال و�صفوا زوجاتهم بالجمال«)104(، وقد يُرَدُّ ترك 
الغزل بالزوجات �إلى الغيرة، �أو �إلى نق�ص لاإعجاب 
�أن  �إلى  �أو  ولاألفة)105(،  الاعتياد  �إلى  �أو  ذهابه،  �أو 
عالم  عن  والبحث  التخييل  لاأ�سا�س  باعثه  ال�شعر 
المثال، و�أما الزوجة فهي عالم الواقع، �أو �إلى �أن نظام 
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ما  كل  من  المر�أة  حماية  الرجل  على  يوجب  القيم 
ي�سو�ؤها وي�شينها، ومع ذلك ف�إن كل هذه لاأ�سباب قد 
تقال �أو يقال �ضدها لو عدمنا وجود الهجاء، ولكننا 
لم نعدمه، فلماذا هجين ولم يتغزل بهن؟! هنا يت�أكّد 
المحرّك الرئي�سي الذي انبعثت منه لاأقوال الهجائية، 
تحفّز  التي  الدفاعية  ولاآليات  الفحولة(  )قلق  وهو 
الرجل على الدفاع عن ذاته ولو كان ذلك بالاعتداء 
على لاأنثى التي كان يفتر�ض �أن يحميها، بحيث يكون 
الدفاع عن  ماً على  مقدَّ وحمايتها  الذات  الدفاع عن 

المر�أة وحمايتها. 
الم�ضمرة  لاأن�ساق  في  فتّ�شنا  �إذا  ف�إننا  وبهذا 
للمر�أة  �سلبية  �صورة  على  ت�شتمل  التي  للن�صو�ص 
�سنجد كثيرا منها في حقيقته دالًا على نق�ص الرجل لا 
المر�أة، و�أن ال�صورة ال�سلبية تِحْري على الرجل، وتتنزّه 
للتراث،  مت�أنية  قراءة  ي�ستدعي  وهذا  المر�أة،  منها 
ولاأحكام التي توارثناها عمن قر�أه قراءة �أولى لمعاني 
ن�صو�صه الظاهرة، فلربما قال باطن الن�صو�ص ما لا 

يقوله ظاهرها.

الخاتمة:
ولعلي �أختم بنتيجتين مهمتين، و�صل �إليهما البحث:
�أن المحرك لاأهم الذي تنتظم فيه �أكثر ن�صو�ص  	.1

الفحولة(  )قلق  هو  وبواعثها  الن�ساء  هجاء 
علاقته  في  الرجل  ي�ؤرق  الذي  النق�ص  وتعوي�ض 
للرجل  علاجاً  الهجاء  يكون  وبهذا  بالمر�أة، 

ونق�صه، ولي�س تقويماً للمر�أة ونق�صها!.
)لاإ�ضحاك  باعث  وجود  �أهمية  عن  نغفل  ولا  	.2
والتفنن(، و�أنه ي�شترك مع محرك )قلق الفحولة( 
�أن  �أحياناً، غير  وي�ستقلّ  الن�صو�ص،  في كثير من 
كثير  في  القول  بواعث  من  والتفنن(  )لاإ�ضحاك 
من لاأغرا�ض، والمو�ضوعات، لا يخ�ص الن�صو�ص 
الهجائية، ولي�س بدعاً في هجاء الن�ساء؛ لذلك لم 

يكن تتبعه وك�شفه و�إبرازه هدفاً في هذا البحث. 
�أن المر�أة تهجى -غالبا- ب�سلب الكمالات الح�سية،  	.3
لا المعنوية، وبهذا فهجا�ؤها يقابل الغزل، ولا يقابل 

المديح.
العامتين،  النتيجتين  لهاتين  تف�صيل  تقدم  وقد  	.4
وذكر لنتائج لاأخرى فيا تقدّم من م�سائل البحث 

وخواتم مباحثه.
والحمد لله رب العالمين.
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الهوام�ش:

�ألفاظ  تكون هجاءً: »في  امر�أة من قومه كادت  ال�سلّكة في  بن  لل�سليك  �أوردا ق�صيدة  بعدما  يقول الخالديان    .1
عر جدّاً«  الخالديان محمد و�سعيد،  ال�شِّ ا كتبناه... لأنَّ هذا المعنى قليلٌ في  التَّخلُّف و�إَّمن عر بع�ض  ال�شِّ هذا 
القاهرة،  ال�سيد محمد يو�سف،  �أ�شعار المتقدمين والجاهليين والمخ�ضرمين، تحقيق:  لاأ�شباه والنظائر من 

لجنة الت�أليف والترجمة والن�شر، 1965م ، 238/2.
كانوا يرون �أن الهجاء ينبغي له �أن يكون غير خاد�ش لحياء المر�أة لو �أن�شدته، وذلك في تهاجي الرجال، فما  	.2
بالك بهجاء المر�أة ذاتها.     انظر : ابن ر�شيق القيرواني، العمدة، 867/2.  فاطمة عبدالله الوهيبي، القتل 
بال�شعر: درا�سة في �سيموطيقيا الثقافة، �أبها وبيروت، نادي �أبها الأدبي ودار الانت�شار العربي، ط1، 2016م ، 

.149

3.  �أكبر تلك الدرا�سات -و�أعدّها �أهمها- كتاب : )هالة فهمي، في هجاء الزوجات(، وهو كتاب لطيف في 180 
ال�شعر القديم بالحديث،  �أكاديمية دقيقة، ومزجت  �أو �ضوابط  الم�ؤلفة منهجاً نقديا  تلتزم فيه  �صفحة، لم 

والف�صيح بـ)الحلمنتي�شي(، والعمودي بالتفعيلة.
القاهرة(.  خليل  العربية،  اللغة  الزوجات، )مجلة مجمع  �أ.علي الجندي، هجاء  ال�سابقة:   الدرا�سات  ومن 
عودة، هجاء المر�أة في ال�شعر العربي حتى نهاية الع�صر لاأموي، )مجلة الجامعة لاإ�سلامية، غزة(.  واجدة مجيد 
لاأطرقجي، المر�أة في �أدب الع�صر العبا�سي، )كتاب(.  كمال عبدالفتاح ح�سن، هجاء الزوجة في الع�صر العبا�سي 
لاأول، )مجلة �سر من ر�أى(. جابر خ�ضير، المر�أة من منظور النقد، )ف�صل: في كتاب المر�أة في اختيارات النقد: 

حما�سة �أبي تمام �أنموذجا(.           
وكل هذه الدرا�سات بعيدة في المنهج والعر�ض والمدونة والنتائج عن درا�ستي هذه، و�أخ�ص بالذكر درا�سةخليل 
عودة؛ لقرب عنوانها من درا�ستي، وقد بذل فيها الباحث جهداً م�شكوراً، وجاءت في ثنتين وع�شرين �صفحة، منها 

تقديٌم في خم�س �صفحات عن )المر�أة المثال( الجميلة، وا�ستعرا�ض ل�شعر الغزل فيها.
ثم انتقل الباحث �إلى عنوان �أ�سماه : )�صورة المر�أة الواقع( وبد�أ في ال�صفحة ال�سابعة من بحثه بتق�سيم تلك 

المر�أة )الواقع( �إلى ق�سمين اثنين فقط، هما: )المر�أة الزوجة ثم المر�أة ال�صاحبة( .
في  ت�صنيفها  �أرى  لا  التي  الن�صو�ص  من  مجموعة  على  الزوجة  للمر�أة  اعتمدها  التي  مدونته  ا�شتملت  وقد 
)الهجاء(، بل ال�شكوى من المر�أة �أو من ال�شيب، �أو الفخر بذكر اللائمة التي تلوم على �إنفاق المال. كما �أورد �أبياتا 
في ذم الن�ساء بعامة، وهذا مختلف عن �شرط بحثي هذا الذي تقت�صر مدونته على هجاء المر�أة المعينة، وي�ضبط 

نتائجه في حدود هذا ال�ضابط.
�أما المبحث الثاني عنده فهو )المر�أة ال�صاحبة( ولي�س فيه �إلا ثلاثة ن�صو�ص فح�سب، �أحدها للأخطل ولي�س 
في امر�أة معينة بل في و�صف الن�ساء بعامةّ، و�آخر لدريد بن ال�صمة ولي�س في امر�أة بل في الحرب: )الحرب �أول ما 

تكون فتية(! والثالث بيتان لذي الرمة )على وجه مي م�سحة من ملاحة..(.
وبهذا يت�ضح اختلاف بحثه عن بحثي هذا في حدود المدونة، وفي �سعتها، وفي المباحث التي تناولها، و�أبرز ما 
قد يكون �أ�ضافه بحثي هذا هو تحليل محركات ال�شعر ودوافعه، وكذلك ر�صد الثيمات �أو المو�ضوعات و�إح�صا�ؤها، 

وتقديم نتائج من وحي ذلك الر�صد، والتو�سع في المدونة و�ضبطها.
 على �أن له ف�ضل التقدّم، وتناوله لم�سائل لطيفة ودقيقة.
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�أبو تمام الطائي، الحما�سة، )�شرح ديوان الحما�سة، �صنعة: �أبو علي �أحمد المرزوقي(، ن�شرة: �أحمد �أمين  	.4
وعبدال�سلام هارون، بيروت، دار الجيل، ط1، 1411هـ، 1882-1865-4.

الجاحظ. عمرو بن بحر، الحيوان، تحقيق: عبدال�سلام محمد هارون، بيروت، دار �إحياء التراث العربي،  	.5
م�صر ، مكتبة م�صطفى البابي الحلبي، 160/7 - 163.	

ابن ابن �أبي عون، الت�شبيهات، ت�صحيح: محمد عبدالمعيد خان، جامعة كمبردج ، 126 - 138. 	.6

محمد بن الح�سن بن حمدون، التذكرة الحمدونية، تحقيق: �إح�سان عبا�س وبكر عبا�س، بيروت، دار �صادر،  	.7
ط1، 1996م ، 5/ 169-165.

�صدر الدين علي الب�صري، الحما�سة الب�صرية، تحقيق: عادل �سليمان جمال، القاهرة، مكتبة الخانجي،  	.8
ط1، 1420هـ ، 1467-1445/3.

لة؛ وذلك لكثرة ما كتبه، ولت�شابه معانيه، وتكرار مهجوّاته،  لم �أ�ضع في المدونة من �أبياته �إلا ب�ضع قطع ممثِّ 	.9
ولكي لا يطغى قوله على �سائر المدوّنة فتختلّ لاأحكام المتوازنة المنتزعة من جملة ن�صو�ص التراث.

يق�صد  لا  �أنه  كما  �آخر،  معنى  �أيَّ  ولي�س  له،  النف�سي  المعنى  البحث:  هذا  في  )الفحولة(  بم�صطلح  ا	لمعنيّ  .10
به ا�ستعارته للقدرة ال�شعرية. ويت�ضمن م�صطلح الفحولة معنيان هما: )الذكورة المقابلة للأنوثة، والقدرة 
�أن  منهما  الق�صد  و�سلوك  بت�صرفات  ذكورتهم  ي�ؤكدون  الرجال  »بع�ض  �أن  النف�س  علم  وي�ؤكد  الجن�سية(، 
لذكورته  الرجل  بتعريف  المت�صلة  النف�سية  العقد  �أن  كما  بالأنوثة«  الداخلي  لاإح�سا�س  �أنف�سهم  عن  ينفوا 
�أن  با�ستمرار  م�ستورة، تحاول  �أو  للن�ساء ظاهرةً  »كراهيةً  كلّها  الكثيرة تخفي  والانحرافات  والا�ضطرابات 

تدفع المنحرف �إلى الانتقام من جن�س الن�ساء«.
انظر: عبدالمنعم الحفني ، المو�سوعة النف�سية الجن�سية، القاهرة، مكتبة مدبولي، ط3، 2000م ، -56 65، 505-
506، 520-521، 572-575، 650-676، 676-678. والجدير بالذكر �أن ما ينتج عن قلق توكيد الفحولة قد يفهم في 
�سياق النزوات النف�سية، نزوة الموت والعدوان والتدمير وغيرها . وانظر: جان لابلان�ش وجان برتراند بونتال�س، 
معجم م�صطلحات التحليل النف�سي، ترجمة: م�صطفى حجازي، بيروت، المنظمة العربية للترجمة، توزيع: مركز 

درا�سات الوحدة العربية، ط1، 2011م ، 853 - 882 .
11.م�صطفى حجازي، التخلف الاجتماعي: مدخل �إلى �سيكولوجية لاإن�سان المقهور، الدار البي�ضاء وبيروت، المركز 

الثقافي العربي، ط11، 2010م ، 200.
لاآمدي. الح�سن بن ب�شر، الم�ؤتلف والمختلف في �أ�سماء ال�شعراء وكناهم ..، ت�صحيح: ف.كرنكو، بيروت، دار  	.12

الجيل، ط1، 1411هـ ، 17.
�أبو العلاء المعري، ال�صاهل وال�شاحج، تحقيق: عائ�شة عبدالرحمن )بنت ال�شاطئ(، القاهرة، دار المعارف  	.13

)ذخائر العرب51(، ط2، 1404هـ ، 325.
روجيه موكيالي، العقد النف�سية، ترجمة: موري�س �شربل، �سل�سلة )زدني علماً(، بيروت وباري�س،من�شورات  	.14

عويدات، ط1، 1988م ، 29-27.
للطباعة  جمال  م�ؤ�س�سة  و�آخرون،  �إبراهيم  الف�ضل  �أبو  محمد  تحقيق:  لاأغاني،  الفرج،  �أبو  لاأ�صبهاني.  	.15

)م�صور عن طبعة دار الكتب(، 238/10.
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الغرب  دار  غانم،  �سليم  �أحمد  تحقيق:  غانم،  �سليم  �أحمد  تحقيق:  المعاني،  ديوان  الع�سكري،  �أبوهلال  	.16
الإ�سلامي، ط1، 1424هـ ، 1060/2.

�أبو تمام، حما�سته ب�شرح المرزوقي، 1873/4. 	 .17

كتب  �سل�سلة   - ولاإعلام  الثقافة  )وزارة  المبارك،  عبدالح�سين  تحقيق:  �أخباره،  الزجّاجي،  القا�سم  �أبو  	.18
التراث95(، العراق ، دار الر�شيد، 50.    مع ملاحظة �أنه في ديوان دعبل ترد هذه القطعة في هجاء جارية. 

دعبل الخزاعي، ديوانه، �شرح: مجيد طراد، بيروت،دار الجيل، ط1، 1418هـ ، 112.
من لاأول:      �إن تحت الح�شا لهمّاً دخيلًا          ترك القلب نا�سياً للن�ساءِ 	.19

ومن الثاني:    �إنما العي�ش في منادمة لاإخوا          نِ لا في الجلو�س عند الكعابِ 	
دعبل الخزاعي، ديوانه، 15، 32.  	 

عبدالمنعم الحفني ، المو�سوعة النف�سية الجن�سية، 506. 	 .20

لاأ�صبهاني، لاأغاني، 225-223/24. 	 .21

ا	نظر: جان لابلان�ش وجان برتراند بونتال�س، معجم م�صطلحات التحليل النف�سي، 666.  .22

23.	 �أبو تمام، حما�سته ب�شرح المرزوقي، 1881/4.

ا	ل�سابق، 1882/4.  .24

ابن قتيبة الدينوري، ال�شعر وال�شعراء، تحقيق: �أحمد محمد �شاكر، القاهرة ، دار الحديث، 710/2.  محمد  	.25
بن المبارك ابن ميمون، منتهى الطلب من �أ�شعار العرب، تحقيق: محمد نبيل طريفي، بيروت، دار �صادر، 

ط2، 1429هـ ، 45/2-49. وفي لاأبيات �إقواء.
لا	أ�صبهاني، لاأغاني، 424/2.  .26

ا	ل�سابق، 425/2. .27

الفرزدق، ديوانه، بيروت ، دار �صادر،  1/ 180/179.  	.28

29. الجاحظ، الحيوان، 161/7.

رجاء بن �سلامة، الع�شق والكتابة: قراءة في الموروث، �ألمانيا، من�وشرات الجمل، ط1، 2003م ، 62. 	.30

جان لابلان�ش، معجم م�صطلحات التحليل النف�سي، 470 	.31

32. 	 عبدالمنعم الحفني ، المو�سوعة النف�سية الجن�سية، 528.

ا	نظر: ال�سابق، 526.  .33

لا	أ�صبهاني، لاأغاني، 224/7.  .34

ابن الرومي، ديوانه، تحقيق: ح�سين ن�صار، القاهرة، دار الكتب والوثائق القومية، ط3، 1424هـ ، 1244/3. 	.35

ا	نظر مثلا: ابن �أبي عون، الت�شبيهات، 130، 132، 133. .36
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37. جان لابلان�ش، معجم م�صطلحات التحليل النف�سي، 470.

38.�صادق جلال العظم، في الحب والحب العذري، دم�شق، دار المدى، ط5، 2002م ، 86-85.

39.الطاهر لبيب، �سو�سيولوجيا الغزل العربي: ال�شعر العذري نموذجا، ترجمة: الم�ؤلف، بيروت، مركز درا�سات 
الوحدة العربية- المنظمة العربية للترجمة، ط1، 2009م ، 78.

40.	 انظر: عبدالمنعم الحفني ، المو�سوعة النف�سية الجن�سية، 526 - 527.

41. انظر: جان لابلان�ش، معجم م�صطلحات التحليل النف�سي، 527-528.

ا	بن �أبي عون، الت�شبيهات، 127-126.  .42

ابن الرومي، ديوانه، 1932/5. 	 .43

�أبو تمام، حما�سته ب�شرح المرزوقي، 1875/4. 	 .44

45.	 الخالديان، لاأ�شباه والنظائر، 2/ 290.

ا	بن �أبي عون، الت�شبيهات، 136.  .46

م�صطفى حجازي، لاإن�سان المهدور، 263. 	.47

ا	ل�سابق، 263.  .48

49. ال�سابق، 268.

ا	بن ميمون، منتهى الطلب، 15/2-17. وهكذا وردت )ف�أذبح( مرفوعة، وحقها الن�صب. .50

ا	لخالديان، لاأ�شباه والنظائر، 288/2. .51

ا	ل�سابق، 2/ 290.      .52

�أبو تمام، حما�سته ب�شرح المرزوقي،  1867/4.  الخالديان، لاأ�شباه والنظائر، 2/ 290. 	.53

روجيه موكيالي، العقد النف�سية، 115. 	.54

ا	نظر: روجيه موكيالي، العقد النف�سية، 115-118.  م�صطفى حجازي، لاإن�سان المهدور: درا�سة تحليلة نف�سية  .55
اجتماعية، البي�ضاء وبيروت، المركز الثقافي العربي، الدار ط2، 2006م ، 271-263. 

حُميد بن ثور، ديوانه، تحقيق:عبدالعزيز الميمني، القاهرة،الدار القومية، 1384هـ، 80-79. 	.56

لاأ�صبهاني، لاأغاني، 124-123/14. 	.57

ا	نظر: ال�سابق، 125-124/14.  .58

الجاحظ، الحيوان، 161/7.  	 .59

انظر مثلا: �صدر الدين الب�صري، الحما�سة الب�صرية، 1464/3. 	.60

ا	بن قتيبة، ال�شعر وال�شعراء، 710/2.  ابن ميمون، منتهى الطلب من �أ�شعار العرب، 49-45/2. .61
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ثعلب، مجال�س ثعلب، تحقيق: عبدال�سلام محمد هارون، القاهرة، دار المعارف، ط2، 118.   	.62

لاأ�صبهاني، لاأغاني، 419-418/2. 	.63

ا	بن حمدون، التذكرة الحمدونية، 167/5. .64

لا	أ�صبهاني، لاأغاني، 218/24. .65

ا	بن قتيبة الدينوري، عيون لاأخبار، 126/4. .66

ا	بن المعتز، ديوانه، 736/1. وفي المتن: )رحلي و�أخم�صي( واخترت الرواية المثبتة في الحا�شية. .67

ابن قتيبة الدينوري، عيون لاأخبار، دار الكتاب العربي، بيروت ، 125/4.   	.68

ا	لفرزدق، ديوانه، 1/ 374.  .69

70.	 دعبل الخزاعي، ديوانه، 60. 

لاأ�صبهاني، لاأغاني، 139/20. 	.71

72.	 ابن �أبي عون، الت�شبيهات، 137.

ا	بن �أبي عون، الت�شبيهات، 136. .73

ا	نظر : لاأ�صبهاني، لاأغاني، 162/2ـ163.  .74

75. �أبو تمام، حما�سته ب�شرح المرزوقي،  1862/4.

البغدادي. عبدالقادر بن عمر، خزانة لاأدب ولب لباب ل�سان العرب، تحقيق: عبدال�سلام هارون، القاهرة،  	.76
مكتبة الخانجي، ط4، 1427هـ، 88-87/11.

  ، محمد المرزباني، �أ�شعار الن�ساء، تحقيق: �سامي مكي العاني وهلال ناجي، بيروت، عالم الكتب، ط1، 1415هـ 	.77
.91-89

ابن عبدربه لاأندل�سي، العقد الفريد، تحقيق: �أحمد �أمين و�آخرَين، بيروت ، دار الكتاب العربي، 113/6. 	.78

79. انظر هذا الن�ص والن�صين لاآخرين: محمد المرزباني، معجم ال�شعراء، تحقيق: عبدال�ستار �أحمد فراج، الهيئة 
العامة لق�صور الثقافة، 2003م ، 52.

لا	أ�صبهاني، لاأغاني، 237/10، 259ـ260. .80

محمد المبرد، الكامل، تحقيق: محمد الدالي، بيروت، م�ؤ�س�سة الر�سالة، ط2، 1413هـ ،999-998/2. 	.81

بل �إني لم �أجد ن�صو�صاً �أخرى تهجو القريبات �سوى الزوجات )في القرون الثلاثة لاأولى وما قبلها( غير ما  	82
قدمته هنا في هذا المبحث، �سوى ن�ص واحد قيل �إنه في لاأمّ، وقيل �إنه لي�س فيها، و�أورده جماعة اختلفوا فيه. 
وممن �أورده: �أبو حيان التوحيدي، الب�صائر والذخائر، تحقيق: وداد القا�ضي، بيروت، دار �صادر، 1408هـ، 

185/6.  عبدالعزيز الميمني، �سمط اللآلي، لجنة الت�أليف والترجمة والن�شر، 1354هـ ، 316/1. 

83.	 دعبل الخزاعي، ديوانه، 144. وفيه: )خُرّجت بدم(.

ابن المعتز، ديوانه، تحقيق: يون�س ال�سامرائي، بيروت،عالم الكتب، ط1، 1417هـ ، 779/1. 	.84
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�أبو نوا�س الح�سن بن هانئ، ديوانه، تحقيق: �أحمد عبدالمجيد غزالي، بيروت ، دار الكتاب العربي، 541. 	.85

رجاء بن �سلامة، الع�شق والكتابة، 537-536. 	.86

ا	ل�سابق، 537. .87

ا	نظر للا�ستزادة: ابن �أبي عون، الت�شبيهات، -126 133. .88

89.  ي�شير خليل مو�سى �إلى هيمنة المحا�سن الج�سدية في الغزل على المحا�سن المعنوية »هيمنةً تكاد تكون كاملة في 
�صورة المر�أة في ال�شعر الجاهلي« بل ي�شير بعد درا�سة تف�صيلية للحقول الدلالية �إلى وجود �أربعة وع�شرين 
ال�شعر  في  المثال  المر�أة  المعنوية.  للمحا�سن  فقط  واحد  حقل  مقابل  الج�سدية  المحا�سن  حقول  من  حقلا 

الجاهلي، مجلة جذور، النادي لاأدبي الثقافي، جدة، ذو القعدة 1420هـ ج3 – مج2، 334.
90. انظر: �سعاد عبدالعزيز المانع، ال�شعر والنقد والمر�أة، مجلة ف�صول، الهيئة الم�صرية العامة للكتاب، مجلد 13، 

العدد3، خريف1994م ،320. 
قدامة بن جعفر، نقد ال�شعر، تحقيق: د.محمد عبدالمنعم خفاجي، دار الكتب العلمية، بيروت ،187. وانظر:  	.91
ابن ر�شيق القيرواني، العمدة في �صناعة ال�شعر ونقده، تحقيق: النبوي عبدالواحد �شعلان، القاهرة، مكتبة 

الخانجي، ط1، 1420هـ، 874/2. فاطمة عبدالله الوهيبي، القتل بال�شعر، 156-155.
القرن  �إلى  العربية  لاأدبية  الثقافة  في  للمر�أة  المعنوية  )ال�صورة  بعنوان:  بحث  في  هذا  في  القول  ف�صلت  	.92
الخام�س: قراءة ثقافية( وهو بحث محكم مقبول للن�شر في: )مجلة الجمعية العلمية ال�سعودية للغة العربية(. 

م�صطفى حجازي، التخلف الاجتماعي، 199. 	.93

جواد علي، المف�صل في تاريخ العرب قبل الإ�سلام، جامعة بغداد، ط2، 1413هـ ، 573/4. 	94

95. انظر: غيردا ليرنر، ن��شأة النظام لاأبوي، ترجمة: �أ�سامة �إ�سبر، الب�صرة وبيروت، المنظمة العربية للترجمة، 
مركز درا�سات الوحدة العربية،  ط1، 2013م، 7، 30-27، 429-428.

انظر: ماري �إيجلتون، نظرية الأدب الن�سوي، ترجمة: عدنان ح�سن و رنا ب�وشر، اللاذقية، دار الحوار، ط1،  	.96
2016م ، 20-12، 223-221، 239-238، 274-272. 

جواد علي، المف�صل في تاريخ العرب قبل لاإ�سلام، 618/4.   وانظر في معناه: ل�سان العرب، فند. 	.97

ل�ست هنا في معر�ض التقييم لاأخلاقي لهذا الموقف الثقافي، بل �أ�شير �إليه لأنني ر�أيته عاملا مهما من عوامل  	.98
قلة هجاء الن�ساء، ومن �شواهد هذه الر�ؤية في ال�شعر العربي قول المتنبي في رثاء �أخت �سيف الدولة منزّهاً 

لها �أن يكون عقلها كعقل الن�ساء:
ف�إن تَكُن خُلِقَت �أنُثى لَقَد خُلِقَت
كَريَمةً غَيَر �أنُثى العَقلِ وَالَح�سَبِ

ومّما يروى: »�إذا �صاحت الدجاجة �صياح الديك فلتذبح«، ويقول ال�شاعر :
ما للن�ساء وللكتا      بة والف�صاحة والخطابة

هذا لنا ولهن منـ      ـنا �أن يبتن على جنابة
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المتنبي، ديوانه ب�شرح العكبري، تحقيق: �إبراهيم لاأبياري و�آخرَين، بيروت ،دار المعرفة، 91/1.  الثعالبي، 
التمثيل والمحا�ضرة، تحقيق: عبدالفتاح محمد الحلو، الدار العربية للكتاب، 1983م ، 371.  الراغب لاأ�صفهاني، 

محا�ضرات الأدباء، تحقيق: ريا�ض عبدالحميد مراد، بيروت، دار �صادر، ط2، 1427هـ ، 203/1.
99. الخالديان، لاأ�شباه والنظائر،  189/2. 

100.  �أبو تمام، حما�سته ب�شرح المرزوقي، 1871/4.    الخالديان، لاأ�شباه والنظائر، 189/2.     

101. من ف�ضلة القول التنبيه على خلل الر�ؤية التي تزعم تفاوتا طبقياً في القدرات العقلية بين الذكور ولاإناث، 
�إقرار وجود الاختلاف، ولكنه اختلاف في المزايا يتفوق فيه كل طرف من جهات على لاآخر. انظر:  رغم 

عبدالمنعم الحفني ، المو�سوعة النف�سية الجن�سية، 70-69.
102. �أبو نوا�س، ديوانه، 540.

103. جابر خ�ضير، المر�أة من منظور النقد: درا�سات في النقد العربي القديم، بيروت، الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات 
والن�شر، ط1، 2016م ، 15. وانظر عبدالله الغذامي، النقد الثقافي، الدار البي�ضاء وبيروت، المركز الثقافي 

العربي، ط2، 2001م ، 125.
104. جابر خ�ضير، المر�أة من منظور النقد، 203.

105. انظر : ال�سابق، 203.

الم�صادر والمراجع:

لا	آمدي. الح�سن بن ب�شر، الم�ؤتلف والمختلف في �أ�سماء ال�شعراء وكناهم ..، ت�صحيح: ف.كرنكو، بيروت،دار  -
الجيل، ط1، 1411هـ.
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