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الملخ�ص: 

تناولت هذه الدرا�سة مفهوم ترا�سل الحوا�س كما ورد عند بع�ض النقاد وال�شّعراء الذين حاولوا �إر�ساء قواعد 
له في النقد الحديث، مو�ضوعاً قائماً ومهماً في الدّرا�سات النقديّة، �إذ ظهر الاهتمام بهذا الم�صطلح منذ منت�صف 
�أمثال »بودلير«  و»ملارميه«   القرن التا�سع ع�شر و�أوائل القرن الع�شرين على يد مجموعة من ال�شّعراء الغربيين 
وت�أثر بهم كثير من ال�شعراء بما ثقفوه من درا�سات حول هذا المفهوم وما قر�ؤوه في �أ�شعار ه�ؤلاء ال�شعراء من �صور 

ترا�سلية. 
 ويُعدّ ّ الترا�سل �إبداعاً من نتاج القوة الخالقة ؛ لأنّ الاتجاه �إلى درا�سته يعني الاتجاه �إلى روح ال�شعر، وقد يعين 
على ك�شف معنى �أعمق من المعنى الظاهري للق�صيدة. وت�صبح العملية ال�شعرية عندئذ منتزعة من مجموعة من 

الحوا�س، ب�صرية �أو �سمعية �أو ذوقية �أو �شمية �أو لم�سية وغيرها مّما يت�صل بالحوا�س.  
�أ�شار الباحث �إلى هذا المفهوم مبتدئاً ب�أهميته في الدّرا�سات النقدية الحديثة، كما وقف عند نماذج متعددة 

ورة ال�شّعرية في ال�شّعر . من لاأ�شعار التي ا�ستخدم قائلوها هذه الظّاهرة، وغذّت �أنواع ال�صّ
و�أخيراً ف�إنّ هذا المفهوم كان مدار اهتمام بع�ض النقاد العرب في هذا الع�صر   وهذا ما دفع الباحث لأنْ يقف 

عند مفهومه مبرزاً �أهميته بو�صفه واحداً من �أهم عنا�صر الانزياح في الق�صيدة الحديثة ونماذجها الفنيّة.  
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Correspondence of  the Senses and its Impact on the 
Building’s of Poetic Image

Dr. Ali Qasim Al-Kharabsheh

Abstract: 

 I have addressed in this study the concept of correspondence as stated by some critics 
and poets who have tried to lay the foundations for it in modem criticism as an important 
subject in critical studies. The interest in this term began in the mid – nineteenth  century 
and early twentieth century by a group of Western poets like ‘’Baudelaire and  Mlarm 
“ Their impact was evident in the poems of the poets that came after them , whether 
Western or Eastern  who were  affected by the studies on the concept of correspondence 
and what they read of the poetry related to the construction of the poetic image .                                                         

Researcher pointed to the importance of this concept as its study leads to the spirit of 
poetry. It may assist in exploring deeper meanings of the poem. Thus the  poetic process 
becomes disassociated from the senses, be it visual , audio or others. 

Finally, this concept was of interest to some Arab critics at the present time , which made 
the researcher to highlight it as one of the most important components of displacement of 
in the modern poem and its artistic models.
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مقدمة:
ترا�سل  ظاهرة  �أنّ  �إلى  الباحثين  من  كثير  �أ�شار 
الحوا�س في ال�شّعر العربيّ القديم كانت من الظواهر 
لاأدبية التي لم تلق اهتماماً » كفل�سفة فنيّة مثلما هو 
ظهرت  ولكنّها  المعا�صر،  ال�شّعري  الواقع  في  الحال 
التّجربة  ت�أثير  تحت  ال�شّاعر  �إليه  يلج�أ  فنيّ  ك�إبداع 
التي يمرّ بها، وكان ي�ساعده على ذلك فطرته النقية، 
وخياله المبدع، ورغبته الملحة في تكوين �صور جديدة 
�إيحاء«)1(.  تتبادل فيها الحوا�س، ومن ثمّ تكون �أكثر 
وفيه يتفاوت ا�ستخدام هذه الظّاهرة بين �شاعر و�آخر، 
كلّ ح�سب قدرته على لاإبداع، وقد تنبه القدماء على 
به  لاإعجاب  بق�صد  م�ؤلفاتهم  في  وذكروه  الفنّ  هذا 

بلاغياً. 
العربيّ  ال�شّعر  في  الظاهرة  لهذه  المتتبع  �أنّ  كما 
من  ال�شّعراء  به  جاء  ما  ينكر  �أنْ  ي�ستطيع  لا  القديم 
النّظر،  تبادل مدركات الحوا�س بين  �صور فريدة في 
وال�سّمع، واللم�س   وال�شّم والذوق. وقيمة هذا المنحى 
الت�صوير  هذا  �أنّ  القدماء،  النقاد  عند  الجمالي 
ورة  يخرج عن دائرة الم�ألوف بما يحمله من رقة ال�صّ

وعذوبتها ور�شاقتها التي توحي بها.
ال�شعر  وقد ظهرت بوادر تطور هذه الظاهرة في 
من  �أول  برد  بن  ب�شار  �أنّ  �إلى  يُ�شار  �إذ  العبا�سي، 
ا�ستخدم حا�سة ال�سّمع في فهم حقيقة الجمال وخفايا 

الوجود في بيتيه)2( لاآتيتين:
يا قومُ �أذني لِبع�ضِ الحيِّ عا�شقةٌ          

والأذنُ تع�شـقُ قبلَ العيِن �أحيَانا

قالوا بمنْ لا تهْـذي فقلتُ لَهـمْ          
الأذنُ كالعيِن توِيف القلبَ مَا كَانَ)3(

وح�سن  ب�شار  قدرة  ال�سّابقان  البيتان  �أظهر 
خا�صة  الفنيّة  اللغة  طاقات  ا�ستغلال  في  ت�صرفه 
الدقيق  اختياره  يمثل  الذي  الترا�سلي  الملمح  ذلك 
ورة ال�شّعرية لتتنا�سب مع الموقف الذي  لمفردات ال�صّ
يريد �أنْ يعّرب عنه، وا�ستغل فيه جلّ طاقاته وقدراته 
على الت�شكيل والتحوير. كما يظهر هذا الترا�سل بين 

ال�سمع والب�صر و�إحلال وظيفة كلّ منهما مكان لاآخر 
�صراحة المعنى بما تتجلى به حياته من مكابدة وتعب 
علمياً،  عر�ضاً  الحوا�س  »يعر�ض  ب�شاراً  �أنّ  ومعاناة. 
بع�ض،  محل  بع�ضها  خلال  من  لتعار�ضها  ويعر�ض 
ويغير من وظائفها الطبيعية، ليتخذ من هذا التعبير 
فتت�أثر  الجمال  ترى  العين  كانت  ف�إذا  ل�شعره،  مادة 
ينق�صه  لا  بهذا  وهو  به.  وتت�أثر  تراه  �أن  فللأذن  به 
�أو  الف�سيولوجيا  علماء  لاآن  يقرره  ما  يقرر  �أنْ  �إلا 
بل  الب�صريّة  الحا�سة  �أنّ  من  لاأع�ضاء  وظائف  علم 
الوظيفة،  مزدوجة  ال�سّمع  �أوتار  �أنّ  ومن  لاإدراك، 
تكون  �أنْ  الفرق  بهذا  وت�ستطيع  الم�سموع  تنقل  فكما 

�سـبباً في تكوين العاطفة«)4(. 
والحق �أنّ الاختيار للأمثلة التي وردت في البحث 
ت�شكّل  كانت  الحوا�س  ترا�سل  ظاهرة  �أنّ  من  منطلق 
ورة  ركناً �أ�سا�سياً تقوم عليه معمارية الق�صيدة وال�صّ
ال�شعرية فيها عند كثير من ال�شّعراء، كما ت�شكّل مع 
مختلف عنا�صر الق�صيدة بناءً محكماً يغري بقراءة 
تلك لاأمثلة و�إفرادها في الدرا�سة، فهي �إحدى البنى 
وجوهاً  اتخذت  �إذ  ال�شعراء،  بع�ض  ل�شعر  لاأ�سا�سية 
عديدة، و�أظهرت تحولات كثير من التجارب ال�شّعرية 

عند ال�شعراء.

 �أهمية ترا�سل الحوا�س في بناء الق�صيدة: 
بناء  مهماً في  دوراً  الحوا�س  ترا�سل  �أدّت ظاهرة 
الق�صيدة ال�شعرية في ال�شعر الحديث، �إذ عن طريق 
به  تت�صف  عنّما  المح�سو�سات  تتجرد  الترا�سل  هذا 
م�شاعر  �إلى  تتحول  �إذ  ومادية،  ح�سية  �صفات  من 
رموز  لاأ�صل  في  اللغة  �أنّ  ذلك  خا�صة،  و�أحا�سي�س 
تثير في النف�س معاني وعواطف خا�صة. فنقل �صفات 
�إحدى الحوا�س �إلى حا�سة �أخرى ي�ساعد في نقل لاأثر 
النف�سي الذي يتمتع به ال�شّاعر �إلى المتلقي. وي�ساعد 
ال�شّعرية  ورة  ال�صّ التّجديد في  الك�شف عن معالم  في 
ال�شّاعر  �إنّ  �إذ  النّ�ص،  وخبايا  الحديث،  ال�شّعر  في 
ورة  وال�صّ بالمو�سيقى  لغته  ي�شحن  �أنْ  ي�ستطيع  الجيد 
وم�صهور تجربته المنبثق من تفاعل الفكرة والحدث 
تميّز  متميزة  لغته  لت�أتي  وال�شّعور،  العاطفة  مع 
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تجربته، ذلك �أنّ لكلّ �إن�سان �إح�سا�سه الخا�ص برموز 
بلحظة مع ظلال  ترتبط لحظه  التي  و�ألفاظها  اللغة 
عديدة تر�سخ في النف�س تبعاً للأحداث الخا�صة التي 
يمرّ بها والت�أملات اللا�شعوريّة التي تتفاعل معها في 

�أعماقه )5(. 
كماويبدو �أثر الترا�سل وا�ضحاً في بناء الق�صيدة 
وتعميق  للمعنى  تكثيف  من  يحمله  ما  خلال  من 
للدلالات التي تحمل م�شاعر ال�شّاعر وفي�ض عواطفه، 
�أو  الب�صرية  تتحول حا�سة من وظيفتها  �أنّ  فلا غرو 
�أخرى  وظيفة  �إلى  لاإ�سماعية  �أو  اللم�سية  �أو  ال�شمية 
به.  ال�شاعر  �إح�سا�س  بعمق  المعنوية  خا�صيته  فيفقد 
الحالة  ويمنح  ال�شعرية،  ورة  ال�صّ ف�ضاء  من  فيو�سع 
و�صف  فقد  ولذلك  وغنى.  وعمقاً،  ظلالًا،  ال�شعرية 
عالياً  قدراً  يحقق  الذي  النّ�ص  المحدثون  النقاد 
الذي  الف�ضاء  �سعة  على  قائم  ب�أنّه  ال�شّعرية،  من 
�أو  متباعدين  طرفين  بين  القائمة  ورة  ال�صّ تحققه 
خارجياً،  وعاء  لي�ست  فيه  واللغة  متجان�سين)6(.  غير 
ولي�ست �شكلًا لم�ضمون مّا، بل هي �شبكة من العلاقات 

المتجان�سة �أحياناً والمتنافرة �أحياناً �أخرى . 
وقد ر�أى كثير من النّقاد ب�أنّ التبادل بين معطيات 
وظيفة  في  بالبحث  خا�ص  لغوي  »اتجاه  الحوا�س 
الحوا�س  بعمل  تقيدها  ومدى  و�إمكانياتها  اللغة 
الكاتب  �أمام  يف�سح  نحو  على  الحوا�س،  تلك  وتبادل 
وظائف  لت�أدية  وت�سخيرها  اللغة  مجال  ال�شّاعر  �أو 
لاأدب«)7(. وخا�صة �أنّ التبادل، يعني و�صف مدركات 
لاأخرى  الحا�سة  ب�صفات  الحوا�س  من  حا�سة  كلّ 
فتعطي الم�سموعات �ألواناً، وت�صير الم�شمومات �أنفا�ساً 
وت�صبح المرئيات عاطرة ... وذلك �أنّ اللغة في �أ�صلها 
رموز ا�صطلح عليها لتثير في النف�س معاني وعواطف 
خا�صة ولاألوان ولاأ�صوات والعطور تنبعث من مجال 
الدّاخلية  الرّغبات  تعك�س  كما  واحد)8(.  وجداني 
ورة �إمكانية التوا�صل  وتترجمها، مثلما �سيتحقق لل�صّ
التي تحقق فيها كلّ ما ت�صبو �إليه وت�أمل فـي تحقيقه. 
التبادلية.  ور  ال�صّ هذه  مثل  ين�سج  وهو  ال�شّاعر  و�إن 
تمكنه  و�سيلة  �أية  ا�ستخدام  »هو  لها  ا�ستخدامه  ف�إنّ 
من النفاذ �إلى محتويات اللا�شعور المكبوتة، ثم يُخرج 

لاأقرب  ور  بال�صّ له  يتراءى  ح�سبما  العنا�صر  هذه 
للوعي«)9(.

�أثر ترا�سل الحوا�س في بناء ال�صورة ال�شعرية 
عند ال�شاعر:

التي  الو�سائل  �أبرز  من  الحوا�س  ترا�سل  يعدّ   
وتقوية  للق�صيدة  الفنيّ  البناء  تر�صين  في  ت�سهم 
من  تزيد  وجمالية  تعبيرية  طاقات  لإنتاج  روابطها 
في  خا�صاً  و�ضعاً  العبارة  وتك�سب  ال�شّعريّة.  الر�ؤية 
تتوارى بع�ض   « الظاهرة  الق�صيدة. ففي هذه  �سياق 
الواقع  عنا�صر  بين  تربط  التي  الطبيعية  العلامات 
لتحلّ محلها علاقات �أخرى مردّها �إلى ذات ال�شّاعر، 
ورة عند الرّمزيين  وفيه تتجلى خا�صة من خوا�ص ال�صّ

وهي التجريدية«)10(. 
في  العلاقات  من  النوع  هذا  في  المهم  الجانب 
ولاإح�سا�س  الرّوح  يخاطب  �أنّه  ال�شّعرية،  الق�صيدة 
بين  تبادل  من  عليه  نح�صل  وما  معاً،  والخيال 
�أنماط  �إنتاج  في  الف�ضل  له  يكون  الح�سيّة  المعطيات 
جمالياً  بعداً  في�ضيف  الفنيّة،  ورة  ال�صّ من  مختلفة 
لاأنواع  بقية  عن  الاختلاف  تمام  مختلفاً  جديداً 
البديعية التي عرفها بع�ض ال�شّعر، والتي تقوم عليها 
مدركات  نفو�سنا  في  وي�شيع  ال�صور،  بع�ض  �أحياناً 
وهذه  �أخرى   �أحياناً  ومعنوية  �أحياناً  مادية  جديدة 
بين  التّوافق  من  نوع  بوجود  للمتلقي  ت�شي  الحالة 
لة  ال�صّ يديه  وت�ضع بين  والروائح.  ولاأ�صوات  لاألوان 
التي ت�شرد عن ذهنه وتجمع بين مختلف المتناق�ضات 
والمت�ضادات في خيال �شعري وفنيّ و�إدراك بديع. كما 
ورة الا�ستعارية، لأنّ الترا�سل  يعدّ » م�صدر �إثراء لل�صّ
معناه ا�شتراك �أكثر من حا�سة في التعبير الواحد وهو 
ورة  يعني فيما يعنيه ت�سليط �أكثر من �ضوء على ال�صّ
الا�ستعارية، وخلق �أكثر من علاقة بين لاأ�شياء و�إ�ضافة 
�أكثر من لون وظلّ على اللوحة الا�ستعارية  ف�لًاض عن 
ي�ستثار  ب�أنْ  ي�شي  �أخرى  �إلى  حا�سة  من  الانتقال  �أنّ 
وبذلك  ذكرى،  من  �أكثر  ويم�س  �إح�سا�س،  من  �أكثر 
وا�ستجابة  ال�شّعرية،  بالتجربة  ال�شّاعر  وعي  يتعمق 
المتلقي لها بحيث تبدو هذه الا�ستجابة مركبة فيكون 
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لاألفاظ  ا�ستعارة  �أنّ  كما  و�أمتع«)11(.  �أبلغ  ت�أثيرها 
المعبرة عن �إحدى الحوا�س لمجال حوا�س �أخرى ي�ؤدي 
�إلى خلق » علاقات جديدة بين مفردات اللغة لم تكن 
حا�سة  كلّ«  تلقي  عندما  وخا�صة  قبل«)12(.  من  لها 
فخرجت  لاأخرى،  الحا�سة  على  جديدة  ب�إيحاءات 
اّرت�سل الذي  ورة ب�إهاب متجدد، وهذا هو ��شأن ال ال�صّ
من وظائفه، �أنّه ردّ فعل فنيّ على الم�ألوف والمكرر من 

ور ال�شّعرية«)13(.       ال�صّ
�إنّ الترا�سل الح�سيّ بين مختلف معطيات جوانب 
ورة يرتبط بقدرة الخيال على ا�ستثمار المجازات  ال�صّ
القدرة  يمتلك  �شعري،  عالم  خلق  �أجل  من  اللغوية 
ال�شّاعر  بتجربة  وممتزجاً  الواقع  عن  التّعبير  على 
�أنّ  »ذلك  الواقع  �أم  الفكر  �صعيد  على  �أكانت  �سواء 
النف�س  �أ�صلها رموز ا�صطلح عليها لتثير في  اللغة في 
معاني وعواطف خا�صة، ولاألوان ولاأ�صوات والعطور 
تنبعث من مجال وجداني واحد، فنقل �صفات بع�ضها 
�أو  النف�سيّ كما هو  لاأثر  نقل  ي�ساعد على  بع�ض  �إلى 
�إلى  �أداة التعبير بنفوذها  قريباً مّما هو، وبذا تكمل 
نقل لاأحا�سي�س الدقيقة، وفي هذا النقل يتجرد العالم 
الخارجي عن بع�ض خوا�صه المعهودة لي�صير فكرة �أو 
�شعوراً، لأنّ العالم الح�سيّ �صورة ناق�صة لعالم النف�س 

لاأغنى«)14(. 
هي  الحوا�س  مدركات  بين  التبادل  عملية  �إنّ 
ياغة ال�شّعرية،  »عملية �إعادة ت�شكيل الحوا�س في ال�صّ
وهذه العملية ت�شبه الذوبان الذي تتعر�ض له قطعة 
�إلى  تتحول  حتى  ال�شم�س  حرارة  بت�أثير  جليدية 
�سائل ذات �سمات واحدة، وهذا ما يحدث للحوا�س 
الحا�سـة  وظيفة  ت�ؤدي  حا�سـة  فكلّ  تتبادل  عندما 

لاأخرى«)15(. 
الحقيقية  وظيفتها  الظاهرة  هذه  ت�ؤدي  كما 
�إلى  ي�ؤدي  امتزاجاً  امتزاجها  خلال  من  والرمزية 
فكان  �إ�ضافياً،  وبعداً  عمقاً  ومنحها  ورة،  ال�صّ غنى 
له  يوجد  لا  �شيء  عن  للتّعبير  ممكنة  و�سيلة  �أف�ضل 
ليت�صف  العين  ��شأن  ذلك  في  ��شأنه  لفظية،  معادلات 
ب�أي  ال�شّاعر، لكنّها  ابتكارات  القلب. هكذا تبدو  بها 

حال لا تخرج من حيث التركيب عن مبد�أ ا�ستعارات 
الكلمات وتوظيفها على �سبيل المجاز.

حاول ال�شّاعر الحديث �أنْ يمدّ الق�صيدة ال�شّعرية 
من خلال الترا�سل ب�صور �شعرية متلاحقة تظهر نوعاً 
النف�سيّة،  والألوان  الخطوط  مختلف  في  الإبداع  من 
�إذ لم تقت�صر الكلمة المعبرة على ت�شبيه �أو ا�ستعارة، 

ورة لا بالكلمة.  و�إنما حقيقة �أنّ ال�شعر تعبير بال�صّ
هذه  خلال  من  ال�شّاعر  يقيمها  التي  فالعلاقات 
الظاهرة في الق�صيدة لي�ست علاقات تجاور بقدر ما 
هي مجموعة من المعاني التي تخفي وراءها حركة من 
التفاعل  من  نوع  وتحقيق  الدّاخلي  النف�سيّ  التفاعل 
عنايته  زادت  وبذلك  ورة.  ال�صّ �أجزاء  بين  الن�صيّ 
تعبيرية،  طاقات  �صوره  منح  حتى  ومعانيه  ب�ألفاظه 
من  ودرجة  خا�صاً  رونقاً  بعدها  ورة  ال�صّ اتخذت 
لاإبداع الفنيّ في �سياق لغوي ومجازي وبديعي محكم.

�إنّ �أثر التغيير الوا�سع في تفكير ال�شّاعر المعا�صر 
في  دقة  ال�شّعر  معاني  من  كثيراً  �أك�سب  قد  وعقله 
�أكثر  �إذ  الأفكار؛  من  الجديد  وا�ستنباط  التّ�صوير، 
ال�شّعراء من لاإبداع في الت�صوير ولاإغراق في الخيال 
الغلو  �إلى  بع�ضهم  فلج�أ  والا�ستعارات،  والت�شبيهات 
ولاإغراق في المعاني، والخروج عن الم�ألوف في الو�صف 

ومخاطبة لاآخر.
الحديثة  ال�شعرية  للق�صيدة  الترا�سل  حقق  لقد 
المختلفة،  الع�صر  تيارات  مع  تتلاءم  فنيّة  �إنجازات 
ف�صبغها بطابع الحداثة والتّجديد كا�شفاً عن تفاعله 
العالمين  بين  فيه  يعي�ش  الذي  الواقع  معطيات  مع 
في  �ساهمت  فنيّة  �أبنية  �أن��شأ  والرّوحي،كما  المادي 
بما  بينها،  العلاقات  و�إقامة  ال�شّعرية،  ور  ال�صّ توليد 
ور، وبه تتك�شف  ينمّ عن �إح�سا�سه وانفعالاته في ال�صّ
الحديث  ال�شّاعر  �إنّ  حقيقتها.  على  لاأ�شياء  �صور 
المختلفة  لاأوجه  تلمّ�س  الترا�سل  عملية  خلال  من 
ورة، والبحث عن كلّ ما هو  ال�سّطحية والعميقة لل�صّ
جديد و�سط مظاهر العالم المادي كما تمتع فيها بروح 
من  يتخذ  كما  التمثيل،  و�صدق  الحريّة  فيها  جديدة 
بين  وي�ضاعف  اللامح�سو�س،  �إلى  �سبيلًا  المح�سو�س 
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المرئي واللامرئي والمجرد.
الوجهة  من  مختلفة  �أبعاداً  ي�أخذ  فالترا�سل 
النف�سيّة بحيث يك�شف عن اتجاهات جديدة متعددة، 
دون غيره.  �أو اتجاهاً  نرجح وجهة  �أنْ  ال�صعب  ومن 
�إلى  ترجع  كثيرة  عوامل  �إلى  يرجع  ذلك  والحكم في 
الم�ؤثرات التي يكون ت�أثيرها على النّ�ص لاأدبي �أقوى 
من �أي م�ؤثر لفظي، بل �إنّه وليد الحركات والانفعالات 
ذوات  لاأ�سا�سية  النزعات  في  النف�س  تلازم  التي 

العواطف المركبة.      

 ترا�سل الحوا�س في ال�شّعر الحديث:
ال�شعر الحديث عن كثير  ال�شعرية في  اللغة  تعّرب 
كما  ولاإيحائية.  والانفعالية  العقلية  الجوانب  من 
والق�صيدة  الحديث  ال�شّعر  في  البارزة  ال�سّمات  �أنّ 
م�ضمون  عن  مبا�شراً  تعبيراً  تعبر  لا   « المعا�صرة 
ال�شّعري  م�ضمونها  تقدم  و�إنما  وا�ضح،  محدود 
بطريقة �إيحائية توحي بالم�شاعر ولاأحا�سي�س ولاأفكار 
الق�صيدة  ف�إنّ  لهذا  ونتيجة  ت�سميها،  �أو  ولا تحددها 
ومن  عليه،  متفقاً  واحداً  معنى  تحمل  لا  الحديثة 
الخط�أ الم�ضاد لطبيعة ال�شّعر، بل القاتل له �أنْ نتطلب 
هو  وحيد  واقعي  معنى  لها  يكون  �أنْ  ق�صيدة  كلِّ  من 
�صورة طبق لاأ�صل من فكرة ال�شّاعر. �أما ال�شّعر ف�إنه 
التـي  والم�شاعر  ولاأفكار  المعاني  يوحي بمجموعة من 
تنمو وتتنوع وتعمق بمقدار ما يبـذل القارئ من جهد 

و�إخلا�ص في قراءاتها«)16(. 
للق�صيدة  لاإيحائية  الوظيفة  منطلق  ومن 
النقاد  بع�ض  نظر  فقد  ال�شّعر الحديث،  ال�شعرية في 
تعبر  فيما  »العالم  تنظيم  في  تتمثل  وظيفتها  �أنّ  �إلى 
اللانهائي  وحوارها  الرّحـب   الجدلي  بتركيبها  عنه 
»الق�صيدة  �أنّ  كما  وبنائها«)17(.  لاأ�شكال  هدم  بيـن 
لها  وتنتقى  بدقة محكمة،  فيها الجمل  تبنى  الجيدة 
العبارات في عفوية �آ�سرة وتخلق الكلمات فيها �سياقها 
يعمل  تفاعلًا  التّعبير  عنا�صر  فيها  وتتفاعل  الملائم 
�إ�شعاع عدد غير محدود من الدّلالات«)18(. كما  على 
اللطيف  عبد  محمد  يرى  كما  الجيدة  الق�صيدة  �أنّ 
العلاقات  من  �شبكة  »ت�صنع  التي  تلك  حما�سة 

ال�شّبكة  هذه  خلال  ومن  المحكمة،  ولاأفقية  الر�أ�سية 
يتدرج بنا�ؤها  ويت�صاعد حتى ي�صل �إلى ذروة لاإبلاغ 
الفنيّ، ويتم لاإف�ضاء الذي ت�سلم به الق�صيدة نف�سها 
الب�صير«)19(. ومن هنا  والقارئ  المتعاطف،  للمتلقي، 
جاء الترا�سل في ال�شّعر نتيجة حر�ص ال�شّاعر الدّائم 
على ت�ضمين �صوره �شعوراً �أعمق؛ لأنّ الترا�سل في هذه 
وفي�ض  للحياة  �أكبر  عمق  تحقيق  على  �أقدر  الحالة 
الم�شاعر التي تكمن في نفو�سهم. وفي هذه الفترة نجد 
�أنّ هذه الظاهرة قد تطورت تطور البيئة والحياة التي 

عا�شها ال�شّاعر.  
ال�شاعر  ال�شعرية بين يدي  ورة  ال�صّ تكت�سب  لهذا 
الحديث �أبعاداً فنيّة وح�ضارية فيما يتعلق بمو�ضوعها 
�أن  يريد  الذي  المو�ضوع  مع  الفنيّ  تفاعلها  وطرق 

يتحدث عنه. 
ال�شّاعر الحديث  المتلقي �سعي  كما لا يخفى على 
ورة وزواياها من خلال طابع الع�صر  �إبراز ال�صّ �إلى 
�صوره  �إلى  هذا  يمتد  كان  و�إنْ  فيه،  الحياة  وملامح 
في  ورة  ال�صّ كانت  لقد  اّرتث.  ال من  �أحياناً  المنقولة 
والثقافي  الح�ضاري  الع�صر  وليدة  الحديث  ال�شّعر 
التفاعل  علاقة  ورة  ال�صّ �أبرزت  فقد  لهذا  الجديد. 
ورة »التي لا تبدو فيها  بين المبدع والمو�ضوع، و�أن ال�صّ
حركة الحياة جافة وجامدة. فالحياة يكونها المجموع، 
�أن  له  ولا يمكن  المجموع،  �إلى هذا  ورة موجهة  وال�صّ
يتفاعل معها �أو ت�أخذ طريقها �إليه �إلا �إذا كانت تمثل 
ورة احتواء  المجموع . ومن الطبيعي �ألا ت�ستطيع ال�صّ
الحياة بجميع عنا�صرها، والمدرك الح�سّي بات�ساعه، 
ما  مبا�شر  ب�شكل  يعك�س  ت�سجيلياً  فيلماً  لي�ست  فهي 
يجري، و�إنما ت�ستطيع �أن تقدم تلك الحياة عن طريق 
النموذج الفني المنتقى من لاأ�صيل في المو�ضوع الذي 
ور  يمكن �أن يعمم«)20(. �إنّ �أهم ما تمتاز به هذه ال�صّ
هو التعبير عن �صدق المعاناة والانفعال وقدرة ال�شّاعر 
فيها  يخلد  التي  ال�شّعورية  اللحظات  ا�ستح�ضار  على 
�إلى  المادي  لاإح�سا�س  فيه  يتحول  ما  بقدر  ال�شّعر 
بع�ضها  يزدحم  التي  ال�شّعورية  ور  ال�صّ من  مجموعة 
�أ�صدق  كان  لذلك  النف�س؛  �أفق  على  بع�ض  فوق 
ال�شّعراء �أولئك الذين امتزجت حوا�سهم في خيالهم   
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نقل  من  يمكنها  بما  وتتعمق  التّعبير  و�سائل  فتغتني 
»في  ال�شّعراء  �أخل�ص  ما  �إذا  وخا�صة  حية،  تجاربهم 
�صفات  ندرك  �أنْ  يمكننا  وحينئذ  ورة،  ال�صّ ر�سم 
�أننا  �إذ نظن  ال�شيء لاأخرى على نحو ي�شبه التوازي 
منهمكون �أو نتظاهر ب�أننا منهمكون في �صفة ال�شيء 
الطّاغية بينما نحن – في الواقع – ن�صول ونجول في 
تلك البقعة من ال�شيء التي هي ن�سبياً محرمّة علينا، 
بعيدة عن مركز ر�ؤيتنا وغير محددة، ولكن ال�صحيح 
رغم ذلك هو �أننا ننتبه �إلى ال�شيء بتحديده، وعندما 
ينعدم فيه كلّ تحديد ي�ستحيل علينا الانتباه �إليه«)21(. 
لقد امتزج خيال ال�شّاعر في هذه الظّاهرة ب�شعوره 
من  لكثير  جامعه  �صوره  �أتت  حتى  وحوا�سه  وانفعاله 
لاأ�صباغ الح�سيّة والانفعالية التي �شاهدها على �أر�ض 
الواقع بما فيها من معطيات ح�ضارية ومظاهر جديدة 
لتكون  اللغوية  لاأ�ساليب  من  متعددة  ب�ألوان  �صورّها 
ورة هي الميدان الفعلي التي تظهر قدراته وتميّزه.  ال�صّ
كما نجح في انتقالاته الفنيّة من الذهنية والح�سيّة، �إذ 
والتمازج  التنا�سق  نوع من  بع�ض في  �إلى  بع�ضها  �ضم 
لاإبداعيّة  طاقاته  يبرز  عنده  الخيال  ف�إذا  الفنيّ. 

دق والحيوية«)22(.  »ويقدم �إلينا �صوراً تت�سم بال�صّ
ال�شّعر  في  خا�صة  مكانة  الترا�سل  مفهوم  ويحتل 
الرّمز، ولا�سيما  ال�شّعر هو  الحديث؛ لأنّ جوهر هذا 
�أنّ الرّمز في ال�شّعر يعتمد في لاأ�صل على �صور ح�سيّة، 
المجاز  فيها  يطغى  متناقلة  »�صوراً  تكون  ما  غالباً 
التّ�صريح،  على  التّلميح  فيها  ويطغى  الحقّيقة،  على 
الحقيقة  ترافق  ولكنّها  حقيقية،  غير  �صور  والمعاني 
�أ�شباح  المعاني  وهذه  يج�سمه   ما  الظّل  يرافق  كما 
عنها  نعّرب  �أنْ  ن�ستطيع  لا  لذلك  مح�سو�سة،  �أ�شياء 
بطريقة �صريحة ولذا كانت الرّموز �أن�سب طريقة لها 

في التّعبير«)23( 
ومن هنا كانت هذه الظاهرة ال�شّيء الجوهري في 
الرمزيّة »�أنها قبل �أنْ تكون نظرية في لاإبداع ال�شّعري، 
تمثل ر�ؤية جديدة للكون«)24(. وهي ظاهرة تنبه عليها 
ال�شّعراء الغربيون منذ منت�صف القرن التا�سع ع�شر، 
فكتب بودلير ق�صيدته »ترا�سل« حين ر�أى �أنّ كلّ �شيء 

معنى  تحمل  ولاأ�صوات  والعطر  واللون  الحركة  من 
خا�صاً  يتداعى معه معنى �آخر. يقول :

الطبيعةُ معبدٌ ذو �أعمدةِ حيّة

       ت�صدُرُ عنها �أحياناً كلماتٌ غام�ضة

ويتجولٌ الإن�سانٌ فيها عبَر غاباتٍ منَ الرّموز

       رموزٌ ترنو �إليه بنظراتٍ م�ألوفة

مثل �أ�صداءٍ طويلةٍ متباعدةٍ، مختلطة

       في وحدةٍ مظلمةٍ وعميقة

وء  رحبة مثل الليلِ ومثلَ ال�ضّ

       تتجاوبُ العطورُ والألوانِ والأ�صواتْ)25(. 

لاأبيات  في  ومدركاته  الحوا�س  تبادل  ك�شف 
ال�سابقة عن قيم روحيّة وذهنيّة بعيدة المدى من نف�س 
تتولد من لغة الق�صيدة  القيم  �أنّ هذه  ال�شّاعر، كما 
الرّا�سية  العلائق  �شبكات  من  مجموعة  من  المكونة 
تدرّج  التبادل  هذا  خلال  ومن  المحكمة.  ولاأفقية 
لاإبلاغ  من  درجة  �إلى  و�صل  حتى  وت�صاعد  بنا�ؤها 
اكتفى  قد  لاأبيات  فال�شّاعر في هذه  الفنيّ.  ولاإبداع 
ورة ال�شّعرية مع الدفقات  بالترا�سل ليتكامل نمو ال�صّ
ال�شّعوري  التكوين  من  المن�سابة  والعاطفية  ال�شّعورية 
القوية  ب�ضرباته  اللا�شعور  من  والمن�ساب  الطافح 
الذي  الموقف  لطبيعة  كان  مثلما  ال�شّاعر.  نف�س  على 
يمرّ به �أثره في البناء الفنيّ لها. لقد تداخلت وظيفة 
نبعت  حيث  ورة  ال�صّ تكوين  في  وا�شتركت  الحوا�س 
�أ�سلوب الترا�سل الم�ستخدم  �إن  ورة من لاأخرى.  ال�صّ
من  يقوم  الذي  التقابل  على  يعتمد  لاأبيات  هذه  في 
في  والمقابلة  التناظر  �إحداث  على  ال�شّاعر  خلاله 
عنا�صره، وذلك عن طريق و�ضع كلّ حا�سة في مقابل 
�أو  المعقدة  كال�شبكة  ت�صبح  حتى  لاأخرى  الحا�سة 
بين  وتبادلت  الحوا�س  هذه  فتعددت  المتعدد.  المعمار 
ال�سّمع واللم�س والب�صر وال�شّم. كما �أنّ حا�سة ال�شّم 
عليها  اعتمد  التي  المركزية  الب�ؤرة  هي  الق�صيدة  في 
ال�شّاعر في بناء الق�صيدة وو�سيلة من و�سائل الك�شف 
ال�سابقة،  للق�صيدة  الكلّي  ال�سياق  داخل  ولاإ�ضاءة 
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الحوا�س  مع  لديه  واختلطت  الحا�سة  هذه  فتبادلت 
لاأخرى في ال�صفات.

�أمّا �أبرز ما حققه الترا�سل في ال�شّعر الحديث فهو 
وتعميق  الفنية،  ر�ؤاه  وبلورة  الفنان،  تجربة  تج�سيد 
�إح�سا�سه بالأ�شياء التي ت�ساعده على تمثّل المو�ضوعات 
التي يريد �أن يطرحها تمثلًا ح�سياً، كما �ساعده على 
�إلى عالم  التوا�صل مع لاآخر والاتحاد معه، ومدخلًا 
المبدع والاندماج بتجاربه. وهو بهذا ي�سعى للولوج �إلى 
جوهر لاأ�شياء لاكت�شاف جمالياتها المختلفة، بل تعدى 
�أو  بحيث تجعله  ت�شكيله من جديد  ليعيد  الواقع  �إلى 
تجعل عنا�صره �شيئاً ماثلًا �أمام المتلقي وحياً وخ�صباً 
جمالًا  ال�شّعرية  الفنيّة  اللوحة  و�إثراء  مخيلته.  في 
الا�ستخدام  جودة  مع  جنب  �إلى  جنباً  وبهاء،  وروعة 
خلاله  من  و�صلت  الذي  والبديعي  والمجازي  اللغوي 
درجة لاإبداع الفنيّ، وقد بلغ نجاحه في �صوره حين 
�أتى بها كا�شفاً عن ذلك التلون الجديد في معطيات 

الح�ضارة الحديثة.
اّرت�سل يبرز مهارات ال�شّاعر  وبهذا المعنى جاء ال
الفنيّة من ناحية، ونتيجة لما �أملته عليه طبيعة الع�صر 
الحديث من ناحية �أخرى. وهذا ما دفع حر�صه على 
ورة ال�شّعرية، م�ستغلًا كلّ ما تعطيه  الجري وراء ال�صّ
الكلمات من معان، وما ت�ؤكده من معطيات، ف�أ�صبح 
ورة التي تبرز المعنى وتك�سر الحواجز  يبحث عن ال�صّ
المعنوية والنف�سيّة القائمة بين الحوا�س، وتك�شف عن 

عنا�صر التجربة ال�شّعرية عنده. 
اعتمدت  التي  ال�شّعرية  الق�صائد  �أبرز  ومن 
�صورها اعتمادًا �أ�سا�سيًّا على هذه الظاهرة   ق�صيدة 
»�أحلام  الهم�شري  المعطي  عبد  محمد  ال�شّاعر 

النارجة الذابلة« يقول:
هيهاتَ .. لن �أن�سـىَ بظلِكِ مجل�سِي       

و�أنا �أراعِـي الأفقََ  ن�صفٌ مغم�ضُ

خنقتْ جُفوِين ذِكْريــاتٌ حــلوةٌ       

مـنْ عطرِك القُمْري والنَّغم الوَ�ضي

فان�سابَ مــنكِ على كليلِ م�شَاعري      

ينبـوعُ لحنٍ  فـي الَخيالِ مف�ض�ضِ

وهفتْ عليكِ الرّوحُ من وادي الأ�سَى      

لتعبَّ مــنْ  خمرِ الأريجِ الأبي�ضِ)26(.

ففي  الو�ضوح،  »�شديد  لاأبيات  هذه  في  فال�شّاعر 
مدركات  من  هو  الذي  العطر،  ي�صف  الثاني  البيت 
ما  �صفات  من  �صفة  وهي  قمري،  ب�أنّه  ال�شم  حا�سة 
الذي  النّغم  ي�صف  وكذلك  الب�صر  بحا�سة  يدرك 
في�ضفي  و�ضئ،  ب�أنه  ال�سّمع  حا�سة  مدركات  من  هو 
بل  الب�صر.  حا�سة  مدركات  �صفات  من  �صفة  عليه 
اثنتين  حا�ستين  بين  المتبادل  بالترا�سل  يكتفي  لا  �إنّه 
يجعل  ا  و�إّمن والب�صر،  ال�شّم  �أو  والب�صر  كال�سّمع 
ور يتم بين ثلاث حوا�س تتبادل  الترا�سل في بع�ض ال�صّ
الثانية على  �شطرته  تقوم  الثالث  فالبيت  معطياتها، 
التوالي  على  هي  حوا�س  ثلاث  بين  متبادل  ترا�سل 
الذوق وال�سّمع والب�صر، فالينبوع هو باعتبار ما من 
حا�سة  معطيات  من  واللحن  الذوق،  حا�سة  معطيات 
ال�سّمع، واللون المف�ض�ض من معطيات حا�سة الب�صر، 
ومن هذا القبيل �أي�ضاً �صورة خمر لاأريج لاأبي�ض في 
البيت الرّابع التي تترا�سل فيها حوا�س الذّوق وال�شّم 
وهو  الذوق،  حا�سة  دائرة  من  فالخمر  والب�صر، 
لاأريج  وهو  ال�شّم  حا�سة  مدركات  �أحد  �إلى  ي�ضفيها 
وهي  الب�صر  حا�سة  نطاق  من  ب�صفة  ي�صفه  الذي 

البيا�ض«)27(. 
ت�شكيله  في  الهم�شري  ال�شّاعر  �إنّ  القول  ويمكن 
حدود  عند  تقف  لم  لاأبيات  في  الترا�سلية  ور  لل�صّ
المفردات الح�سيّة، بل �إنّ تلك المفردات �شكلت �أ�سا�ساً 
ورة ال�شّعرية  لتغدو انعكا�ساً وتبادلات في  في بناء ال�صّ
الواقع النف�سيّ والواقع ال�شّعري في الق�صيدة، وذلك 
الحوا�س  فيها  تداخلت  التي  ور  ال�صّ في  ات�ضح  ما 
وت�شاركت فيما بينها ليت�سنى للمتلقي اهتمام ال�شّاعر 
ور الجزئية الح�سيّة، لي�صل �إلى  بما هو �أبعد من ال�صّ
ما بداخله وعما ي�صول ويجول في خاطره من معان. 
لديه  تخلق  �صوراً  ذلك  خلال  من  للقارئ  يبث  وهو 
متعة تعك�س ما ي�سمع وما يرى، وي�ساعد على خلق جوّ 
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ما  وفهم  برونقها  ولاإح�سا�س  الق�صيدة  تقبل  ي�سهل 
يدور فيها من دلالات. 

كما �أنّ المتلقي لهذه لاأبيات ي�صادف »جواً رقيقاً 
حدودها  لاأ�شياء  وتفقد  بالظّلال،  النّور  فيه  يمتزج 
المرء  �إليها  ينظر  حين  المعروفة  ومعالمها  الوا�ضحة 
ال�شّاعر في  �إليها  وجفونه  ن�صف مغم�ضه، كما نظر 
ولا  الما�ضي.  �أطياف  ي�ستعر�ض  �شرفته  من  مجل�سه 
والخدر  الغائمة  الر�ؤية  هذه  في  اختلطت  �إذا  عجب 
بالنّور  العطر  فامتزج  الحوا�س  مدركات  الرقيق 
الوديع ف�أ�صبح عطراً قمرياً، �أو �أريجاً �أبي�ض  وامتزج 
اللحن بان�سياب الينابيع و�ألق الخيال، ف�أ�صبح ينبوعاً 

ا«)28(.  مف�ض�ضً
ومن ال�شّعر الذي ت�آزرت فيه مجموعة من الحوا�س 

غير : ورة ال�شّعرية   قول لاأخطل ال�صّ في ت�شكيل ال�صّ
و�أنيناً باحـتْ النّجْوى بـه        

عَربيـاً ر�شـفتْهُ مقلتَانَا)29( 

ت�شكّلت  ال�سابق  البيت  في  ال�شّعريّة  ورة  فال�صّ
ال�سّمع،  مثل،  الحوا�س  من  مجموعة  ت�آزر  خلال  من 
لاأنين  على  ال�شّاعر  �أ�ضفى  فقد  والذّوق.  والب�صر، 
من  لاأمة  ي�سود  عما  تعبيراً  وال�سّمع  الذوق  حا�ستي 
حالة الفرقة وال�ضياع والظلام، �إذ �ّريص لاأنين �شراباً 
ال�شراب.  ذلك  تر�شف  �شفاها  والعين  وي�سمع  يذاق 
�أجواءً  ال�صورة  يعطي  الحوا�س  بين  ترا�سل  وهذا 
جميلة تثير الخيال وتحرك دوافع الربط بين المعاني 
ورة الكلية التي  والمفردات. لت�شكل في مجموعها ال�صّ
ال�صورتان  عمّقت  »بذلك  فيه  النّ�ص  بامتداد  تمتد 
الا�ستعاريتان ذلك لاأنين الذي ت�آزرت في �إبرازه ثلاث 
حوا�س �أوحت بالت�آلف والان�سجام بين لاأ�شقاء العرب، 

ف�لًاض عن �سرعة الت�أثر والا�ستجابة لالآمهم)30(«. 
يمدّنا  قباني  نزار  ق�صيدة  من  نموذج  وهذا 
والوجدان  النف�س  ب�أعماق  تت�صل  �شاعرة  بلغة  فيها 
لاإيحاء،  فهم  على  القدرة  وتعطينا  لاإن�ساني، 
والاكتمال التعبيري الذي يبرز ما في الذّات لاإن�سانية 
ب  المعنونة  ق�صيدته  في  يقول  و�شعور.  خوالج  من 

»الق�صيدة البحرية«:
في مَرف�أ عينيكِ الأزرقْ

       �أمطارٌ من �ضوءٍ م�سْموعْ

و�شمو�سٌ دائخةٌ وقلوعْ

       تر�سمُ رِحلتَِها للمطلقْ)31( 

بترا�سل  يعنى  ال�شّاعر  نجد  لاأ�سطر  هذه  ففي 
مدرك  على  ال�سّمع  �صفة  فيه  ي�ضفي  الذي  الحوا�س 
ح�سيّ وهو ال�ضوء في �أ�شكال ح�سيّة متعددة وملمو�سة، 
ا�ستجابة  يظهر  فة  ال�صّ هذه  بمثل  ال�ضوء  وات�صاف 
ون�شاطاً  نف�سه،  من  �صادرة  لم�ؤثرات  معينة  �إيحاءات 
هذا  ولكن  النف�س،  هذه  تعي�شها  التي  للحياة  ممثلًا 
ال�شّاعر  بها  ت�أثر  خارجية  م�ؤثرات  وجود  ينفي  لا 

وانعك�ست عفويًا في �شعره و�أحداث ق�صيدته.
ال�شّعرية  ور  ال�صّ من  مجموعة  الترا�سل  �أظهر 
نف�سية  بوحدة  بع�ض  مع  بع�ضها  المترابطة  المركبة 
معًا  تت�آزر  متداعية  علاقات  خلال  من  ومعنوية 
لتقدم موقفاً عاطفياً ي�صعب �أنْ ي�ستوعبه في �صورة 

مفردة.
مدلولًا  الترا�سل  هذا  ال�شّعراء  بع�ض  يجعل  وقد 
رمزياً �أعم و�أ�شمل من �أن يدل على فرد بعينه �أو فئة 
بعينها، �إذ ت�صبح الق�صيدة رمزاً لكلّ قوى الحياة بما 

فيها من خير و�شر . يقول بدر �شاكر ال�سّياب:
       عيناكِ حيَن تب�سمانِ تورقُ الكرومْ)32( 

ورة الترا�سلية  فقدرة ال�شّاعر هنا على خلق ال�صّ
مرتبطة في جانب كبير بقدرته على توظيف الخيال 
و�إمكانية النّظر بما يقدمه الترا�سل من �أبعاد منقولة 
من واقعها الح�سيّ �إلى الواقع المعنوي، وم�ستمدة من 
مخزونه الثقافي الذي ي�ؤدي دوراً بارزاً في مدّ ال�شّاعر 
الت�شكيل،  على  والقدرة  ور  وال�صّ والمعاني  بالألفاظ 
ال�شّاعر  �ألفاظ  تكون  �أن  الخيال  في  وجب  هنا  ومن 
»قوية التّعبير لكي ت�ستطيع لاإبانة عن تجارب الم�ؤلف 
لاألفاظ  تكون  �أن  كذلك  وتفهيمها،  تو�صيلها  المراد 
ب�صورة  وت�صورّها  التّجارب  تلك  تحكي  لأنْ  �صالحة 
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يتمثل  �أنْ  نف�سه  الم�ؤلف  على  ا�ستحال  و�إلا  وا�ضحة، 
التّجارب وي�صورها في ذهنه«)33(. 

ورة في البيت ال�سّابق من الق�صيدة جاءت  �إنّ ال�صّ
تح�سّ�س  �إلى  تنزع  التي  ال�شّاعر  نف�سيّة  مع  متلائمة 
الجمال وتلام�سه والتمتع به، ومن هنا كانت الحاجة 
ورة القائمة على الترا�سل بكل معطياته  �إلى طلب ال�صّ
الفنيّة التي انتقل بعدها �إلى مرحلة �أعمق فيها كثير 
مدرك  تب�سم  حين  فالعيون  ال�شّعرية.  ور  ال�صّ من 
عن  تعبير  وهو  ح�سيّ،  مدرك  والابت�سامة  ب�صري، 
لاأمل الذي يحدو ال�شّاعر في �إزالة كثير من العقبات. 
ولغة  الب�صر  بحا�سة  ق�صيدته  ال�شّاعر  بد�أ  لقد 
العيون التي هي �أ�صدق تعبيٍر ودلالةٍ من لغة الكلام، 
الذين  المت�صوفة  �شعراء  من  كثير  ر�أى  ما  نحو  على 
يريدون،  ما  وبين  بينهم  يحول  حجاباً  اللفظ  عدّوا 
و�سيلة  �إلى  ال�سّابق  البيت  في  ال�سّياب  عمد  ولذلك 
تعبيرية �أخرى تجعل العين ت�صف ما لا ي�صفه اللفظ. 
�أنّها تعبر عن  ورة الترا�سلية هنا  و�أهم ما يميز ال�صّ
�شدة الوجد، فقد نجح ال�شّاعر في تج�سيد المعنويات 
وجعلها مح�سو�سات نراها ونح�سّها، وهذا تعبير عن 
والحنين  ال�شّوق  بداخله  يمور  الذي  ال�شّاعر  مكنون 
والمحبة �إلى المحبوب ككلّ، ولي�س �إلى عيونها وحدها 
الحوا�س  بها  قامت  التي  الترا�سل  حركات  ولعل   .
�أدت دوراً �أ�سا�سياً وتكثيفاً دلالياً في �أن يكون خطاب 

ال�شّاعر معادلًا للوطن.  
»�شيئين  ورة  وال�صّ الرّمز  كان  المنطلق  هذا  من 
يتدخلان في العملية ال�شّعريّة  والرّمز وجه من وجوه 
ور، وخا�صة �أنّه ذو طبيعة غنيّة  التّعبير ال�شّعري بال�صّ

ومثيرة  ونابع من ال�شّعر ومرتبط به«)34(. 
وما  دلالات  من  الترا�سل  يوحيه  ما  �إلى  و�إ�ضافة 
ي�ؤثر به النفو�س من معان تزيد في الترابط بين الفرد 
ومظاهر الحياة المختلفة، ف�إنّ للترا�سل قيماً تعبيرية 
بالظّلال من ناحية تج�سيم المدركات  �أ�شبه ما يكون 
في  وردت  التي  والترا�سلات  وحياة.  معنى  و�إعطائها 
فوق  �آخر  عالٍم  لإبراز  كانت محاولة  ال�شّعر الحديث 
هذا العالم �أو وراءه، فهي و�سيلة لإحياء العالم الذي 

لا حياة فيه، حياة تتجدد بتجدد الانفعالات النف�سيّة 
التي تحلّ فيها وتبدعها.

في  التّجديد  معالم  تجددت  ورة  ال�صّ هذه  وعلى 
الترا�سل  عزّزها  وبما  الحديثة،  ال�شّعرية  ورة  ال�صّ
والمبالغة  لاإغراق  عن  يبعد  الذي  المبدع  الخيال  من 
في المعاني ولاإكثار من الا�سـتعارات والكنايات. يقول 

�لاصح عبد ال�صبور:
وتقدمَ هذا المحبوبُ.... ال�شّعر

وب�أ�صابعِه فكّ الختمَ و�أف�شى ال�سرّ

�أن��شأتُ �أغردُ في �صوتٍ بالدّمعة رطب

لليلٍِ وللفجْرِ الغافي بالبابِ

ولأ�صحابي)35( 

على  ال�سّابقة  الق�صيدة  في  الترا�سل  �ساعد  لقد 
باتجاه  بها  دفع  الذي  النّ�ص  عنا�صر  بين  التفاعل 
ذروة تحقّق نوعاً من التلاحم والت�ضامن والتما�سك 
من �أجل تحقيق الوحدة بين �أجزائها. فالعلائق التي 
لي�ست  الق�صيدة  في  لاأجزاء  بين  ال�شّاعر  �أقامها 
من  مجموعة  وجود  �إلى  �أدّت  و�إنما  تجاور  علاقات 
النف�سيّ  التفاعل  من  حركة  وراءها  تخفي  المعاني 
من  فيه  بما  لاأدبي  الن�ص  �أنّ  يعني  وهذا  الداخلي، 
الدلالية  النظم  مع  يتطابق  لا  ومبتكرة   ر�ؤى جديدة 
القوى  علاقات  عليها  تقوم  والتي  الواقع  تف�سر  التي 
المتحققة تاريخياً، بل هو على النقي�ض من ذلك يبرز 
منطقة الزيف �أو النق�ض التي تقوم عليها هذه النظم 
�إذ �إنه يقدم لنا عن طريق �إعادة ترميز هذه النظم 
والتي  تتحقق  التي لم  لاأخرى  الاحتمالات  من  عدداً 

�أهدرتها هذه النظم في ت�أكيدها للقيم ال�سائدة)36(. 
ورة  ال�صّ �صنع  في  كثيرة  عنا�صر  �ساهمت  لقد 
ترا�سل  تجلى  �إذ  ال�سّابقة  الق�صيدة  في  ال�شّعرية 
وت الرّطب  الحوا�س في جعل حا�صل المزاوجة بين ال�صّ
وال�سّمع واللم�س، وك�أنّ ال�شّاعر يجعلنا ن�سمع ب�أيدينا، 
»وب�أ�صابعه فكّ الختم  ال�سّمع  في قوله  فبدت حا�سة 
و�أف�شى ال�سر« ووهو �ضرب من �ضروب الترا�سل الذي 
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حلّت فيه حا�سة ال�سّمع  محلّ حوا�س �أخرى كاللم�س 
وله  الحا�سة،  لهذه  خا�ضعاً  ذلك  كلّ  ف�صار  وغيره، 

دلالته النف�سيّة التي ت�شعر المتلقي بالقلق والتعب.
وقد ان�صرف ال�شّاعر من خلال هذا التبادل بين 
ان�صرافه  من  �أكثر  فة  ال�صّ �إلى  الحوا�س  معطيات 
نف�سية  �صورة معبرة عن  فة  ال�صّ لأنّ  المو�صوف؛  �إلى 
فة من المدركات الح�سيّة  المو�صوف، كما �أنّ جعل ال�صّ
وتحقيق  و�إدراكها،  المو�ضوعات  تعيين  �إلى  ي�ؤدي 
هويتها، وتو�سيع معانيها، �إنها تلقي على المو�ضوعات 
الم�ألوف،  حقل  من  ويخرجها  يبرزها  باهراً،  �ضوءاً 
�إبراز هذه القيمة و�إعلائها يرجع  �أنّ الف�ضل في  كما 
فة في مجموعة لفظية مجازية)37(.  �إلى ا�ستخدام ال�صّ

بل كان و�سـيلة لنقل المعاني والتخيلات والم�شاعر . 
نقطة  بمثل  الق�صيدة  في  الترا�سل  يبدو  وقد 
عنا�صرها،  بقية  به  ت�شع  الذي  ال�ضوئي  الارتكاز 
�أبو  يقول  فيها.  الخيوط  كلّ  حوله  تن�سج  وخيطاً 

القا�سم ال�شّابي:
عذبةٌ �أنـتِ، كالطفولةِ، كالأحْلامِ           

باحِ  الَجديد   كاللحنِ، كالوردِ ،كال�صّ

حوكِ، كالليلةِ القَمراء            كال�سّماءِ ال�ضّ

كالوردِ، كابتـــ�سامِ   الوليــدْ

يا لها من وداعــةٍ وجمــالٍ             

و�شــــبابٍ مـــنعّمٍ  �أُمـلودْ

يا لهتا من طهارةٍ تبعثُ التقديـ            
قي العنيدْ)38(   �س فــي مهجةِ ال�شَّ

نقطة  هي  عذبة  كلمة  في  المتمثلة  الذوق  فحا�سة 
الارتكاز التي تنطوي تحتها كلّ عنا�صر اللوحة لتكون 
الذي  ال�سائد  الو�صف  �أو  الم�شترك  العامل  العذوبة 
واللحن،  ولاأحلام،  والطفولة،  المحبوبة،  بين  يجمع 
وال�سّماء ال�ضحوك، والليلة القمراء، والورد وابت�سام 
الوحيدة  ال�شّاعر  و�سيلة  هي  الذوق  فحا�سة  الوليد. 
من  �ضرب  وهو  جميعاً  العنا�صر  بهذه  للإح�سا�س 

�ضروب ترا�سل الحوا�س الذي حلت فيه حا�سة الذوق 
محل حوا�س �أخرى كالر�ؤية، وال�شّم، وال�سّمع، ف�صار 
وت  كلّ ما يدرك بالر�ؤية وال�شـم معاً )كالورد( �أو بال�صّ
وال�سّمع كاللحن، �صار كلّ ذلك جميعاً �أو رهناً بحا�سة 
فالإلحاح  الوا�ضحة،  النف�سيّة  دلالته  ولذلك  الذوق، 
الذات  �شبع  يعك�س  الذوقية لا  �أو  الفميّة  ور  ال�صّ على 
بالظم�أ  الحاد  �إح�سا�سها  يعك�س  ما  بقدر  وارتواءها 

والحرمان تبعاً لقوانين علم النف�س)39(. 
العنا�صر  ت�شكيل  �إلى  ال�شّعراء  بع�ض  يلج�أ  وقد 
التّجريدية في �صور �شعريّة عن طريق التبادل الح�سيّ 
بين المعنويات والماديات بحيث تكون اللفظة فيه محوراً 
ور ال�شّعرية القائمة على �ألفاظ  ومرتكزاً لكثير من ال�صّ
ت�ستدعيها طبيعة الحالة ال�شّعورية والانفعالية �إذ �أخذت 
تتردد كثير من لاألفاظ الم�شحونة بالدلالات ال�شعورية 
�أو  الوجدانية  التّجربة  بطبيعة  الممزوجة  والجمالية 
الانفعالية التي يخو�ضها ال�شّاعر، وبع�ض هذه لاألفاظ 
مادي ولكنّه ذو دلالة نف�سية �أحياناً، وبع�ضها يمكن �أنْ 
يكون ذا دلالات نف�سية خال�صة، وخا�صة عندما يتحدث 
ال�شّاعر عن الانفعالات المركبة كالحبّ والكره والبغ�ض 
والتعالي . بل يتخذ �أحياناً من اللفظة الترا�سلية منطلقاً 
لتج�سيم م�شاهد طبيعية �أو نف�سيّة في �إطار من المعاني 
كثيرة،  م�شاعر  النف�س  في  يثير  وهذا  بها.  المت�صلة 
عديدة  ب�أفكار  ال�شّعرية  ورة  ال�صّ يرفد  �أن  يمكن  كما 
ذلك  تفعل  لا  النف�سيّة  الطبيعة  �أنّ  ووا�ضح  ومتنوعة، 
من تلقاء ذات ال�شّاعر   بل لا بدّ لهذا ال�شّاعر �أن يتمتع 
الطبيعة،  هذه  عن  يعّرب  لكي  ال�شّاعرية  من  بم�ستوى 
فهي جزء لا يتجز�أ من نف�سه وذاته، و�صورة ل�صيقة في 

�شعوره. يقول علي محمود طه: 
ــجمُ فـي �أفقِـهِ    ويبتدرُ النَّ

ـياء)40(  فير�شـفُهُ قطرةً مِنْ �ضِ

وهو ي�سمع المو�سيقى في الع�شب والظلال والندى 
والظلال. يقول:

وتبعنا علىَ خُطَى الفجرِ مو�سيقى     

من العُ�شــبِ والنَّـدى والظّـلالِ)41( 
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لاأبيات  في  ال�شّعرية  ورة  ال�صّ ال�شّاعر  �شكّل 
�أ�ضفى  عندما  الذوق    حا�ستي  خلال  من  ال�سابقة 
تلك  الب�صر،  حا�سة  مدركات  من  وهي  لاأنجم  على 
الحا�ستان، �إذ امتزج في هذا الترا�سل خيال ال�شّاعر 
ب�شعوره وانفعاله وحوا�سه، حتى جاءت �صوره جامعة 
حياته  في  �شاهدها  التي  الح�سيّة  المعاني  من  لكثير 
وواقعه الحا�ضر، بما فيه من مظاهر جديدة   ولهذا 
ور الا�ستعارية  جاء الترا�سل يلوّن خياله بكثير من ال�صّ
�إجادة  مع  الخيال  حقائق  �إلى  بها  لي�سمو  وال�شّعريّة 

الت�صوير.  
وقد ي�أخذ حالة يتحد فيها الواقع بالخيال عندما 
امتزاج  خلال  من  ورة  ال�صّ �إبراز  �إلى  ال�شّاعر  يلج�أ 
الحقيقة بالخيال ليمنح الليل ولاأحزان وهما معطيان 
معنويان �صفة لاإن�سانية من خلال حا�سة اللم�س التي 
�أو خلعه عليها،  �أكف لهما  �أ�ضفاها عليهما با�ستعارة 
�إذ يتيح لنا ال�شّاعر من خلالها �أنْ »ن�شعر ب�إح�سا�سات 
فنية من كلّ نوع ي�ستطيع �أن ينوب مناب الب�صر �إلى 
حدّ بعيد، و�إذا كانت حا�سة اللم�س عاجزة عن �إدراك 
لاألوان �إلا �أنها تطلعنا على ناحية جمالية لا ت�ستطيع 
والرخامة  كالنعومة  عليها  تطلعنا  �أنْ  وحدها  العين 
�أكف  �إلى  فيه  ي�شير  الذي  الوقت  في  والملا�سة«)42( 
ولاأعداء يمكن  ت�أتي حقيقة مح�سو�سة  التي  لاأعداء 
ولاأحزان  الليل  �أكفّ  �إدراك  يتعذر  �إدراكهم في حين 
والخيال  الحقيقة  بين  الاتحاد  هذا  مثل  �أنّ  ذلك 
يجذب المتلقي �إلى التفاعل مع النّ�ص ال�شّعري. يقول 

�سميح القا�سم:
وهجر اللفظَ �أعواماً علىَ �أعوامِ

ائلِ المحْرومْ ونهرُ ال�سَّ

وقهرُ الأخوةِ الأيتَامْ

 خَنَاجرُ

   في �أكفِّ الليلِ والأحزَانِ والأعدَاء)43( 

وهكذا �أخذ ال�شّاعر ما وقع تحت حوا�سه من لاأ�شياء 
الم�ألوفة التي ا�ستغل خياله فيها قدراته الفنيّة في لاإتيان 
ب�صور تعك�س مظاهر لاأ�شياء بعد �أنْ �أ�ضفى عليها كثيراً 

جديدة،  �صور  في  ف�أخرجها  المعبر،  اللون  دلالات  من 
لم يكن الخيال فيها مجافياً للحقيقة   ولا مغرقاً في 
ورة ويك�شف  التنافر ولاإغراب، ف�إذا الخيال يخدم ال�صّ

من خلالها ما غم�ض من حقائق الحياة.  
ويدرك المتلقي من خلال متابعته لأنواع الترا�سل 
�أنّ ال�شّاعر الحديث يجمع بين طيات ق�صائده طرائق 
متنوعة ا�ستخدمها في �إبراز �صورته، كما �أزاح ال�سّتار 
ور التي ي�شعر �أنّه يمتلك القدرة على ت�شكيلها  عن ال�صّ
في مختلف المواقف التي يتعر�ض لها ب�صوره فا�ستخدم 
ذلك  ولعل  والن�شاط،  الحيوية  تعطيه  التي  العبارات 
�أوفى دلالة على حقيقة التّجربة ال�شّعرية التي ينقلها 

�إلى المتلقي الذي يف�سر المعنى ح�سب تلقيه لها. 
الحديثة  الق�صيدة  في  الحوا�س  ترا�سل  �أظهر 
كثيراً من القلق الدّاخلي الذي يك�شف عن �إح�سا�سات 
ال�شّاعر وم�شاعره، وهو يتخذ منه �أداة لر�سم �صوره، 
المنطلق  هذا  من  فالنّ�ص  وقلقه.  ا�ضطرابه  ف�أظهر 
ي�أخذ �أبعاداً مختلفة من الوجهة النف�سيّة بحيث يك�شف 
�أو  انفعالات  يعاني  فال�شّاعر  متعددة،  اتجاهات  عن 
معاناة تكاد تكون غام�ضة �أحياناً، ولا يكاد يهمّ بنقلها 
والتّعبير عنها �إلى المتلقي حتى تختمر في وعيه ويكون 
له القدرة على �إدراكها   و�إنْ كان يعانيها معاناة قوية 

في نف�سه. يقول محمد علي �شم�س الدين:
و�أحِبُّك 

حيَن �أتيتكَ في منت�صفِ الدّهر �أفت�شُ عنكَ وجَدت 
رَ�صا�صاً
تَفلًا ُحم

 و�شَوارعُ تم�ضغُ وهوهةَ الدّمِ، و�أر�صفةٌ خر�سَاء، 
و�أبنيةٌ ترحل

 �أو تتَهاوَى مُرهقةً
ووجَدتك في وجهيْن فلم �أعرفْكَ 

رختُ وعلَّقتُ ال�صرخةَ فوقَ �سَمائك �صَ
مثل ال�شّلالِ وقلتُ �إذنْ �سَبقتَني

       الحربُ �إلى وَطنِي)44( 
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يت�ضافر  لاأبيات  هذه  في  الترا�سل  �أن  �شك  ولا 
�أ�سلوبياً مع بنيات �أخرى تك�شف عنها قراءة النّ�ص، 
الق�صيدة  لتكت�سب  توالدي  نحو  على  مجتمعة  وتعمل 
دلالتها المعنوية والنف�سيّة الم�ستقلة في ذاتها. فال�شّاعر 
منازعه  كلّ  تجربته  في  تتحد  الق�صيدة  هذه  في 
الدّاخلية �سواء �أكانت ح�سيّة �أم معنوية �أم ذهنية، كما 
التراكيب  ب�أن�ساق مختلفة من  الق�صيدة  حفلت هذه 
الانزياح  مبد�أ  على  جديدة  علاقات  �أقامت  التي 
كيب، فقد كوّنت �شبكة من العلاقات  لاأ�سلوبي في الّرت
كما  الق�صيدة.  لجمالية  التّعبير  دعم  في  الدّلالية 
�ساعد تجاوب الحوا�س الثلاثة الذوق وال�سّمع والب�صر 
ورة ال�شّعرية من  في الق�صيدة على تو�سيع ف�ضاء ال�صّ
للق�صيدة وتفعيل  لاأ�سلوبية  الطّاقات  ا�ستثمار  خلال 

بنياتها لتطوير �أدائها وتعميق وظائفها.
في�شير  الق�صيدة  بناء  في  الترا�سل  هذا  �أثر  �أما 
الانزياح  ظاهرة  على  يقوم  لها  الفنيّ  البناء  �أنّّ  �إلى 
الذي تنعدم فيه الملاءمة بين الفعل والفاعل والمفعول 
تم�ضغ  »و�شوارع  ال�شّاعر  قول  في  ينح�صر  وهو  به 
�إ�سناد  ب�سبب  ال�شوارع  �أخرجت  لقد  الدّم«،  وهوهة 
و�أ�صبحت  الجماد،  عالم  من  �إليها  تم�ضغ  الفعل 
معروف  هو  كما  فالم�ضغ  لاأحياء،  عالم  �إلى  تنتمي 
تت�سنى  ولا  فقط  والحيوان  بالإن�سان  مخت�صة  عملية 
من  �ضاعف  ومّما  لاأخرى   المخلوقات  من  لغيرهما 
تم�ضغ  ال�شوارع  �أنّ  البيت  هذه  في  الانزياح  درجة 
ت�ؤكل وتم�ضغ  التي  لاأ�شياء  �إلى جملة  ينتمي  لا  �شيئاً 
وهوهة  تم�ضغ  فهي  الع�شب،  �أو  اللحم  �أو  كالطعام 
الدّم والوهوهة مرفقاً لإيحاء ال�سياق المرتبط بالمعنى 
المعجمي هنا �صوت يعبر عن �شدة لاألم وقد �أ�ضافها 
�آلام  فك�أن  مت�ألماً،  كائناً  منه  لي�شخ�ص  للدّم  ال�شّاعر 
المت�سربة  دمائهم  �إلى  امتدت  قد  و�أحزانهم  القتلى 
من العروق بعد �أنْ فارقت �أرواحهم لاأج�ساد ف�أخذت 
تتوهوه بدلًا منـهم . وبما �أنّ الوهوهة هي معطى �سمعي 
فقد نتوقع �أن ت�سمع لكن من المحال �أن ت�ستحيل �شيئاً 
الدّم  �إلى  �أ�ضيفت  قد  �أنّها  وخ�صو�صاً  ويم�ضغ  ي�ؤكل 
الذي هو �سائل قد تت�شربه ال�شّوارع �أو ت�صطبغ به لكن 
لا تم�ضغه البتة. �إنّ تجاوب الحوا�س الذي جعل الدّم 

المجازر  من  كثير  عن  معبرة  جاءت  لل�شوارع  طعاماً 
لقد  بها«)45(.  بيروت  �شوارع  �أ�شبعت  التي  لاإن�سانية 
�إلى خلق ترابط  ال�سابقة  الق�صيدة  �أدى الترا�سل في 
تعقب  متعددة  �صور  فيه  تتوالى  الق�صيدة،  في  كلّي 
بع�ضها بع�ضاً يجمع بينها التوحد والتنا�سق، وبحيث 
�إلى قارئ  ت�صبح الق�صيدة كلّها معادلًا لغوياً يحتاج 

مت�أنٍ.
لاأ�سلوبية  البنى  من  واحدة  الترا�سل  بنية  �إنّ 
المركزية التي ت�شيع �شيوعاً وا�سعاً في �شعره، وفي الكثير 
من نماذجه ال�شّعرية �أدّت �إلى خلق نوع من المفارقة 
بحرارة  وتعبر  وتك�شفه،  الواقع  تعرّي  التي  النقدية 
معظم  تتبناه  وح�ضاري،  و�إن�ساني  قومي  موقف  عن 
ق�صائده في منهجها و�أ�سلوبها ومقولاتها الجوهرية. 
وهذه تعدُ من �أهم �سمات الق�صيدة ال�شّعرية الحديثة 
ولكنّها تفجر  تتناول م�ضموناً محدداً �ضيقاً،  التي لا 
�شعورية  و�إنارات  روحية مختلفة  �أ�شواقاً  المتلقي  لدى 
متنوعة �إذ يتلقاها كلّ قارئ ح�سب قدرته على التلقي.
لحياة  �صورة  الق�صيدة  ت�صبح  هذا  غرار  وعلى 
ي�صول  عما  وتعبيراً  والانفعالية  النف�سيّة  ال�شّاعر 
يعمد  وقد  وعواطف،  م�شاعر  من  نف�سه  في  ويجول 
الظواهر  بع�ض  طريق  عن  باللفظ  لاإيحاء  �إلى  فيها 
وذات  والمعنوية،  الح�سية  المدركات  ذات  الفنية 
والانفعالات  الحالات  عن  المعّرب  النف�سيّ  لاإيحاء 
�أعم  �شيء  على  تدل  التي  الرّمزية  المدلولات  ذات 
فقد  هنا  ومن  معين.  �شيء  على  تدل  �أن  من  و�أ�شمل 
توقف كثير من ال�شعراء عند �إيحائية اللفظ ور�أوا �أنّ 
اللفظ لا يكتفي بت�صوير ال�شيء من الخارج، بل ت�سعى 
يلتقطها الح�س.  �أنْ  بعد  النف�س  ت�أثيرها في  نقل  �إلى 
وعندئذ »تت�ضامن الق�صيدة لتعبر عن حالة وجدانية 
ورتّب  معانيها  ا�ستق�صى  �أو  ال�شّاعر  ا�ستق�صاها 
بع�ضها على بع�ض ترتيباً لا �سبيل �إلى التبديل فيه �أو 

التغيير �إلا �أن ينق�ض كيانها نق�ضاً«)46(. 
ملامح  فيها  تحققت  التي  المجالات  �أبرز  ولعل 
يعر�ض  التي  ور  ال�صّ تلك  الحوا�س،  ترا�سل  معطيات 
ال�شّاعر فيها ما عنده من ح�سّ �إن�ساني يمنح تجربته 
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دق الفنيّ الذي يك�سـبها الخلود. يقول  قدراً من ال�صّ
غازي الق�صيبي:

و�أغْرَتْ بـي الم�ستَحيلَ اللذيذَ       

ـدا)47(  ف�أ�سلمَنــي الأفقَ الموُ�صَ

ويقول : 
الغدرُ �أوجعُ مَـا ذُقْنا و�أوجعُهُ      

قيقِ الذي علمتُه فرَمى)48( غَدرُ ال�شَّ

ويقول :
و�أنتُ ما زلت طفلًا في مَباذلِهِ     

ف�أينَ منكَ الوقارُ الحلوُ والوَرَعُ)49(

فالترا�سلات »لذة الم�ستحيل، ووجع مذاق الغدر، 
�إلى ل�سان الخيال،  الوقار، كلها �صور تتوجه  وحلاوة 
فيميّز طعم الوحد من لاآخر . فقد غلب على ال�شّاعر 
التركيز في هذه ال�صور على ذوقي المرارة، والحلاوة، 
من  �أكثر  لاأ�شياء  على  مبا�شرة  الذوق  �صفة  مطلقاً 

لاإ�شارة �إلى الذوق من خلال المادة«)50(.
كما يبدو �أنّ ال�شّاعر في هذه لاأبيات لم ين�صرف 
من  كثير  فعل  كما  المو�صوف  من  �أكثر  فة  ال�صّ �إلى 
في  الح�سية  الترا�سلات  ا�ستخدموا  الذين  ال�شّعراء 
و�سيلة  الطرفين  كلا  يجعل  �أنْ  حاول  بل  �أ�شعارهم، 
للك�شف عن الحقائق النف�سية وال�شعورية، وما فيهما 
�إلى �صلة النّ�ص بنف�سية  �إيحائية ت�شير  من انبعاثات 
�صاحبه وبيئته وما يدور في خلده من معان. ومعنى ذلك 
ا�ستخدام  �إلى  القيم يرجع  �إبراز هذه  الف�ضل في  �أنّ 
فة والمو�صوف في مجموعة لفظية مجازية. وقد  ال�صّ
غلب على ال�شّاعر هنا التركيز على حا�سة واحدة من 
الحوا�س وهي حا�سة الذوق، حيث بدا الترا�سل فيها 
مبا�شراً �أكثر منه �إ�شارة �إلى لاأ�شياء نف�سها. مع العلم 
لل�صورة  الفنيّة  القيمة  من  تقلل  لا  هنا  المبا�شرة  �أنّ 
في لاأبيات لأن نبرات لاإح�سا�س بالواقع بما فيه من 

مرارة وحلاوة بادية فيهما.   
بناء  في  و�أثره  الترا�سل  مفهوم  ف�إنّ  و�أخيراً 

ال�صورة عند ال�شّاعر الحديث كان مدار اهتمام كثير 
من النقاد العرب ولاأجانب في هذا الع�صر، وهذا ما 

دفع الباحث لأن يقف عنده. 

 الخاتمة:
ال�شّعر  في  الحوا�س  ترا�سل  ظاهرة  �أهمية  جاءت 
ور  ال�صّ من  متميّز  نوع  لإدراك  قيمة  ذات  الحديث 
�إدراكها  عن  العادية  اللغة  تعجز  التي  ال�شّعرية 
تمنحها  التي  المتعة  فت�صبح  المتلقي    �إلى  وتو�صيلها 
خفية  جوانب  عن  الك�شف  قرينة  لل�شّاعر  ورة  ال�صّ
من  كثير  نزع  حين  وخا�صة  لاإن�سانية،  تجربته  من 
الفنيّ  النّ�ص  وتجديد  الانزياح  نحو  باللغة  ال�شّعراء 
تجديداً �شاملًا لمختلف الم�ستويات التقنية والر�ؤيوية. 
وقد �سعى ال�شّاعر الحديث في هذه الظاهرة �إلى ر�سم 
�أحا�سي�سه وخلجات نف�سه وحركاتها  �صورة تعبر عن 

الدّاخلية.
�أمّا ما يخل�ص �إليه البحث عند الحديث عن �أثر 
ف�إنّ  ال�شّعرية،  الق�صيدة  بناء  في  الحوا�س  ترا�سل 
ور  الترا�سل يرفد الق�صيدة بعالم لا محدود من ال�صّ
على النحو الذي يجعلها بنية وج�سدًا ينب�ضان بحرارة 
�شكلًا  الق�صيدة  بنية  في  تحولًا  يُحدث  كما  اللغة، 

وتعبيراً وم�ضموناً.
ا�ستخدام  على  بقدرته  الحديث  ال�شّاعر  ويتميّز 
ال�صور الترا�سلية وو�ضعها المو�ضع اللائق والمنا�سب، 

فت�أتي متلائمة مع المعنى الم�ؤدي للغر�ض المطلوب. 
ا�ستطاعت ال�صورة في هذه الظاهرة �أن تحمل ر�ؤية 
ال�شّاعر الوا�ضحة �إلى حدّ ما عن متطلبات الع�صر، 
وارتباطها بذوقه و�إعطائها ال�شعر �صبغة خا�صة. فقد 
�أجاد ال�شعراء المحدثون ا�ستخدام الترا�سل المعبر عن 
عن  تعّرب  �أن  بدورها  ورة  ال�صّ وا�ستطاعت  ورة،  ال�صّ
نف�سية ال�شعراء وثقافتهم والظروف التي يعي�شونها.    
ال�شّاعر  �إح�سا�س  من  نابع  الترا�سل  �أ�سلوب  �إنّ 
بم�س�ؤولية اللغة نف�سها، فحين يت�أمل المتلقي الق�صائد 
�أنّ اللغة �أ�صبحت  الحديثة يرى نتيجة لا مراء فيها، 
طبيعتها،  عن  ال�شّعراء  �أذهان  في  تر�سّخ  لما  مخالفة 
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�أجل  من  التوازن  �إعادة  �إلى  النهاية  في  وليهدف 
عانى  الذي  الاختلال  �إلى  التوازن  �إعادة  �أو  تغييرها 

منه ال�شّعراء �سواء على �صعيد اللفظ �أو المعنى. 
ويحقق الترا�سل في �شعر كثير من ال�شّعراء لوحات 
ا�ستعارية ذات �صور �شعرية تعك�س ر�ؤية ال�شّاعر �إزاء 
ال�سياق  مع  تتنا�سب  مختلفة  بطرق  لاإطار  ذلك 
الفعالية  م�ستثمراً  متلاحمة  وحدة  ويخلق  ال�شّعري 

الوظيفية لأ�سلوب الترا�سل. 
كما بدت �أهميه هذه الظاهرة في �إعادة خلق اللغة 
ال�شّعرية وجعلها قريبة من لغة الحياة والفكر وهجر 
بها  يحفل  كان  مفردات  من  وغريب  معجمي  هو  ما 

ال�شّعر القديم.

�إنّ هذا النمط الت�صويري الذي يقوم على ا�شتباك 
ال�سياقات  وفق  لاإيحاء  على  قادر  حا�سة  من  �أكثر 
الموقف  الم�ستمدة قوتها ونفاذها من طبيعة  ال�شّعرية 
الذاتية  ور�ؤيته  ال�شّاعر،  به  يمرّ  الذي  ال�شّعوري 
للحياة المرتبطة بتجارب �أ�سا�سية يمتزج فيها الخيال 
التبادلات ح�سبما يتراءى  بالحقيقي. ثم يخرج هذه 
ور لاأقرب �إلى الوعي وغير الم�ألوفة في ذهن  له بال�صّ
المتلقي و�إدراكه، وت�ستمد من قيم مت�صلة بالإح�سا�س 

والتّفكير والت�أمل وكيفية الت�شكيل . 
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