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* �أ�ستاذ م�شارك في كلية الآداب والفنون - جامعة عمان الأهلية

ال�سخرية والإمتاع 

التقنيات ال�سردية لرواية ما بعد الحداثة

د. مي عبد الكريم محمود*

الملخ�ص
»هل هنالك علاقة بين »رواية ما بعد الحداثة« و»�أكلة الماكدونالدز؟«« )1(

بهذا العنوان ال�صادم افتتح �أحد ال�صحفيين الفرن�سيين  مقالة �صغيرة �اسخرة وم�ستفهمة عن �شروط ما بعد الحداثية 

التي تحكم الواقع الثقافي والأدبي في العالم، وهو محق من وجهة نظري طالما �أن »الا�صطفائية« هي درجة �صفر من ثقافة عامة 

معا�صرة، وعلى حد تعبير جان فران�سوا ليوتار ف�إن الإن�اسن المعا�صر محاط »ب�أفلام الوي�سترن«، وي�أكل »الماكدونالدز«، وي�ضع 

يعي�ش في »ع�صر  ف�إنه  �آخر  التلفزيونية، وبمعنى  للألعاب  المعرفة مادة  ويتخذ من  يعي�ش في طوكيو،  الباري�سي«، وهو  »العطر 

التراخي«.)2( ف�إذا كان هذا الع�صر ي�سم كل �شيء تقريبا، فما �آثاره الح�صرية في الأنواع الأدبية، وبعبارة �أخرى كيف يمكن 

للرواية وهي نتاج الحداثة الغربية �أن تمثل ثقافيا واجتماعيا و�سيا�سيا �شروط ما بعد الحداثية لهذا الع�صر؟

�أوروبا  في  حداثي  المابعد  والفل�سفي  الثقافي  بالم�شروع  بالغة  عناية  وال�صحفية  الأكاديمية  العربية  الدرا�سات  �أولت  لقد 

و�أميركا، ولكنها ظلت بعيدة عن الميدان الحقيقي لممار�سة هذا الم�شروع داخل الأنواع الأدبية، وفي هذه الدرا�سة �سنحاول �إبراز 

�أهم خ�صائ�ص ما بعد الحداثية للرواية، والرواية الفرن�سية ب�شكل خا�ص، و�سنحاول �أن ن�ستعر�ض فكرة الم�شروع غير المكتمل 

للحداثة، والتي �أثرت ت�أثيرا بالغا في �صيغة التفكير المعا�صر، والتي تن�ص على �أنه ينبغي الم�ضي قدما بحثا عن �أفكار جديدة 

و�أ�شكال جديدة والتي تنطوي ب�شكل ح�صري على �أن المجتمع يتجه نحو �إكمال نهائي و�صيغة نهائية، ومن ثَمَّ هل حاولت الرواية 

فيما بعد الحداثية �أن تج�سد هذا المفهوم؟ �أي هل نحن �إزاء �شكل نهائي يتجلى في عملية تدمير ال�شكل الأدبي، ولا �سيما �أن 

رواية ما بعد الحداثة عادت نحو ال�سطرية التي دمرتها رواية تيار الوعي عند جيم�س جوي�س، وفرجينيا وولف، ووليم فوكنر، 

والرواية الجديدة كما هي في �أعمال �ألان روب غريية، وكلود �سيمون، وناتالي �ساروت، والتي �أثرت في �أكثر نتاج الرواية العربية 

المعا�صرة؟
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الحداثة و الما»بعد«-
�سجال توظيف المفاهيم 

لقد ظهرت عبارة »ما بعد حداثي« عدة مرات في الولايات المتحدة في الن�صف الأول 
من القرن الع�شرين، �إلا �أنها لم تفر�ض نف�سها حقا �إلا في ال�ستينات في فن العمارة �أولا، 
حيث �أ�شرت قطيعة مع النزعة النفعية في الت�شييد والت�صميم العماري والبنائي، ومن 
ثم ظهرت في الخطاب ال�سيو�سيولوجي، وبعد ع�شرة �أعوام ات�سعت لتمتد �إلى الفنون 
الت�شكيلية و�إلى النقد الأدبي، والرواية وال�شعر والم�سرحية و�إلى �سائر الفنون الأدبية، 
ب�أن مقالة »ما بعد الحداثة  �أن جميع الذين كتبوا عن تاريخ الم�صطلح يجمعون  غير 
الأميركية« التي ن�شرها هاري بليك في مجلة »تل كل« في العام 1977 )3(، هي التي �أر�ست 
�أدبية،  �أو  الأ�صداء المدوية الأولى لهذا المفهوم على الأ�صعدة الثقافية، فل�سفية كانت 
الحداثي  بعد  ما  »الاختلاف  بمقالة  ب��ارت  جون  الأميركي  الروائي  �أعقبها  ثم  ومن 
�إلى  نبرتها  في  ا�ستندت  وقد   ،)4(  1981 العام  في   »Poetique« مجلة  في  ن�شرها  والتي 
مقالة بليك، ولكن الكتاب المفتاح ما بين زمني هاتين المقالتين هو الكتاب الهائل لجان 
فران�سوا ليوتار والذي حمل عنوان »حالة ما بعد الحداثة« والذي ظهر في العام 1977 
)5( وهو تقرير حول المعرفة والثقافة في المجتمعات التي هي �أكثر تطورا، وقد كتبه ليوتار 

العديد من  الكتاب  �أثار هذا  الواقع  تو�صية من مجل�س جامعات كيبك، في  بناء على 
ال�سجالات والنزاعات الثقافية بين مفكرين من �أرجاء �شتى في العالم:

مقالة  في  ليوتار  عليه  رد  ثم  هابرما�س)6(،  ليورغن  يكتمل«  لم  م�شروع  »»الحداثة 
ن�شرها في مجلة »critique« بعد عامين تحت عنوان »رد على ��سؤال: ما معنى ما بعد 
الا�ستهلاكي«)8(،  والمجتمع  الحداثة  »مابعد  كتاب  في  جيم�سون  فردريك  الحداثة«)7(، 
وغيرها  الاجتماعي«)9(  التغير  جذور  في  بحث   ، الحديث  بعد  ما  »حالة  هارفي  ديفيد 

الكثير«)10(.

لقد فر�ض ليوتار تدريجيا هذا الم�صطلح على الجانب الآخر من الأطل�سي، والحال 
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الرواية  ب�إعلان  تقعيدها  بغية  ري��ك��اردو؛  جان  جاهد  التي  الجديدة  الرواية  �أن  هو 
الجديدة- الجديدة، كانت خلال ال�سنوات 70-80 في �سبيلها �إلى الاختفاء، وقد حاولت 
بع�ض الحلقات الدرا�سية والأكاديمية �أن تبرر وجودها بو�صفها م�شروعا غير منجز، 
رورتي  رت�شارد  والأهم منهم هو  ال�سجال مفكرين كثيرين،  ا�ستقطب هذا  ومع ذلك 
الذي قدم توليفة ممتازة من الأفكار التي تخ�ص ليوتار وهابرما�س، ون�شرت في مجلة 
بعد  وما  /ليوتار  »هابرما�س  عنوان  وتحت   ،1984 العام  من   442 العدد   »Critique«
الحداثة«، وبدوره اقتحم هنري مي�شونيك المعركة �إلى جانب يورغن هابرما�س في كتابه 
الذائع ال�صيت: »مقالة نقدية: الحداثة/الحداثة« والذي �صدر في العام 1988)11(، �أي 
» مابعد الحداثة  الفل�سفة عددها الخا�ص:  الذي ن�شرت فيه كرا�سات  العام ذاته  في 
حدود الا�ستخدام«)12( عقب ظهور عددها عن جان فران�سوا ليوتار، وبعد ذلك �أ�صدر 
كري�ستيان روبي عر�ضا �شاملا وموثقا على نحو جيد بعنوان: »ميدان معركة ما بعد 
الحداثة /الحداثة-الجديدة«)13(، وبدوره ن�شر �ألان تورين في العام 1992 كتابه »نقد 
الحداثة«)14(، وهو كتاب في غاية الأهمية على �صعيد نقد م�شروع الحداثة، وي�صب في 
جهد هابرما�س من كون الحداثة م�شروعا غير مكتمل، وعلى ال�صعيد الأدبي ال�ضيق 
قامت مدر�سة �أم�ستردام بمحاولة و�ضع تعريف، و�إن بدا مترددا لمابعد الحداثة، وذلك 
ب�إعادة ن�شرها لمقالة كيبدي فارغا »رواية مابعد الحداثة« المن�شورة في العام 1990 في 
مجلة �أدب)15(، تبعتها مقالتان معمقتان ل�صوفي بيرتو »الانتظار ما بعدالحداثي:حول 
الأدب المعا�صر في فرن�سا« الذي ظهر في العام 1991 )16(، و»الزمن وما بعد الحداثة« 
»بديهيات«  كتاب  �صدر  ق��د  ث��م  وم��ن  »�أدب«.  مجلة  في   1990 ال��ع��ام  في  ن�شر  ال��ذي 
يج�سدان  نتاجان  وهما  هولبيك،  لمي�شيل  العنا�صرية«  و»الجزئيات  داريو�سك،  لماري 
الخ�صائ�ص والتقنيات التي و�سمت كل الكتابات والن�صو�ص التي �أطلق عليها فيما بعد 
نتاجات ما بعد الحداثة، ومن الجدير بالذكر �أن كل كتبات كري�ستان بريجون، وبيرنار 
نويل، وكلود �أوليه، و�آخرين تعد امتدادا حقيقيا لهذين العملين، ومتابعة حقيقية لحلم 

الحداثة الذي بد�أه مي�شيل هولبيك، وماري داريو�سك.
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 ما بعد الحداثة 
تقنيات/�أفكار/ خ�صائ�ص

المعا�صر،  المجتمع  ل�سير  ثقافي  تو�صيف  هي  الحداثة  بعد  ما  رواي��ة  �إن  الواقع  في 
�إزاء فكرة »�أن الب�شرية تعي�ش في تطور م�ستمر« الفكرة التي كانت  تج�سد ردة الفعل 
الحداثة ت�صر عليها، �إنها ترد عبر التقنيات والأفكار التي تطرحها المنظومة ال�سردية 
الا�ستاتيكية ب�أن عالمنا لا يتجه بال�ضرورة نحو مجتمع �أكثر تطورا، �أو يتجه نحو التمام، 
وهكذا ف�إن روايات مي�شيل هولبيك و�أ�شنوز وداريو�سك تقول ب�شكل عام: �إن الحا�ضر 
بـ»انفجار  بودريار  عليه  �أطلق  لما  تو�صيف  �إنها  للما�ضي،  بال�ضرورة تح�سينا  ي�شكل  لا 
ليوتار)18(،  فران�سوا  الكبرى« عند جان  ال�سرديات  الت�صديق حيال  و»عدم  المعنى«)17(، 
و»�أزمة ال�شرعيات« عند هابرما�س)19(، و»فكرة التذرر الاجتماعي« عند ليبوفت�سكي)20(، 

�إنه ع�صر اللايقين بطبيعة الأمر.
 ولأكثر من �سبب، يقول بوافيه:

ا في ظهور المجتمعات الحديثة، بيد �أن الحما�س  »لعب العلم والتكنولوجيا دورا مهمًّ
لهذه الفكرة قد تهاوى، لأن الع�صر الذهبي الذي وعدنا به لما يزل بعيدا عن البزوغ 

في الأفق«)21(.
ويمكننا �أن نلاحظ مع بوافيه ومع ليوتار �أن تقنيات الفن قد �أف�سحت المجال لل�شك، 
وكان عدد من التيارات الفنية قد تحولت بتقنياتها �إلى ال�سواد وال�صمت، فقد انت�سبت 
فتكمن  �سبقها،  ما  لكل  فيها رف�ضا  وي�شكل الجديد  تيار الحداثة،  �إلى  التيارات  هذه 
الطليعية قدما في  وقد م�ضت  التعبير،  الأ�شكال الجديدة في  البحث عن  الأ�صالة في 
و�صل  الخم�سينات  ومنذ  �أنه  هي  والح��ال  م�ستحدث،  هو  ما  نحو  �سبق  ما  كل  تدمير 
الفن �إلى طريق م�سدود، وقد تحولت الرواية �إلى »بقعة باهتة من ال�سرد المتوا�صل«، 
و�إلى »تفاهات«، وذهب بع�ضهم �إلى حد »الت�شكيك في الوظيفة الاجتماعية للفن«)22(، 
ف�إن كان للفن على حد قولهم ذلك الت�أثير الذي ن�سبناه �إليه، فكيف نف�سر �أن الجن�س 
الب�شري حتى بعد خ�ضوعه ولأمد طويل �إلى �سلطته التمدينية ما زال يمار�س البربرية؟ 
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وعلى �صعيد وا�سع �أي�ضا، وقد لخ�ص ليبتوف�سكي الفن الما بعد حداثي  ب�أنه:»فن دون 
ادعاء، فن عفوي، حر، على �صورة المجتمع النرج�سي واللامكترث«. )23(

كان على الرواية �أن تتغير، طالما �أن مجتمع التوفير، ومجتمع العفة، وال�ضمير المهني، 
وروح الت�ضحية، والجهد، والدقة، وال�سلطة، والنزعة القومية، والعدالة الاجتماعية، 
قد تحول �إلى مجتمع العفوية، و�إنجاز الذات، والمتعة، والدعاية، والإعلان، و�إن المناخ 
العام �أخذ يميل �شيئا ف�شيئا نحو الفنتازي، والتراخي، وال�ساخر، واللاذع. �إن عبادة 
من  التحرر  و�إل��ى  ال��ذات،  �إلى  الاقرت�اب  تحفزان  النف�سي،  التحليل  وثقافة  العفوية، 
الأدوار وثقافة ما بعد الحداثة، هي ثقافة ال�شعور بالتحرر الفردي الممتد �إلى جميع 
الفئات، كما يقول لا بيتوف�سكي، وينبغي على كائن ما بعد الحداثة �أن يكون هادئا غير 
مت�شنج، ومرنا، وم�سترخيًا، ومتراخيًا، �إنه قيمة كلية للح�ضور داخل المجتمع المعا�صر، 
ويقول بوافيه ب�أن الإن�سان ما بعد الحداثي يريد �أن تكون له كلمة للت�أثير في حياته، ولم 
يعد الان�صهار واردا، فكل فرد يختار التعبير عن نف�سه، و يقرر حياته طبقا لم�صالحه 
الخا�صة، وكل فرد يريد ترتيب حياته، و�إن النزعة النرج�سية �ستكون ال�صورة الرمزية 

التي هي �أكثر تعبيرا عن ع�صرنا)24(.
كان على الرواية �أن تنقل تحولات المعنى و�ألعابه، ف�إن كانت الحداثة ت�ست�سيغ طم�س 
المعنى ف�إن ما بعد الحداثة يقف �أمام هذه التحولات ويلغي الواقع الذي �أنتجها، �إن ما 
�أنتج مجتمع  وقد  المعممة،  والمتعوية  الا�ستهلاك الجماهيري،  هنا هو ظهور  هو مهم 
التقنيات ثقافة تمحورت حول تحقيق الأنا، والتلقائية، والمتعة، وهكذا تحولت المتعوية 
�إلى مبد�أ محوري للثقافة الحديثة، وقد �أ�صبح المجتمع الحديث منق�سما؛ لأن النظام 
التقني تتحكم فيه الفاعلية، وحيز ال�سلطة، والعدالة الاجتماعية تتحكم فيها الم�ساواة، 
والثقافة تتحكم فيها المتعوية، �أما في الرواية فقد �أ�صبحت عملية النفي لا حدود لها، 
طالما �أن الجديد لا يلبث �أن ي�صبح قديما، بيد �أن النفي قد فقد قدرته على التجديد، 
في  غارقا  الفن  �أ�صبح  فقد  والتجديد،  للخلق  كامل  اندحار  مرحلة  �شهدنا  وهكذا 
القوالب الجاهزة، وهو في حالة تناق�ض �شامل مع الفعالية، �إن الفن هو حامل الفردنة 
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الحقيقي، غير �أن الطليعة قد فقدت طبيعتها الا�ستفزازية، ولم تعد قادرة على خلق �أي 
توتر بينها وبين الجمهور، �أو بينها وبين النقاد، بب�ساطة ذلك لأنه لم يعد بين الجمهور 
�أو بين النقاد مدافع عن النظام والتقاليد، �أما المتعة فقد �أ�صبحت هي القيمة العليا 
المحمولة من قبل الا�ستهلاك الجماهيري، لقد �أ�صبحت هي القيمة المركزية للثقافة، 
�إرباك  كفت عن  قد  الفنية  فالحداثة  المتعة،  �إلى  الاعتبار  يعيد  �أن  الفن  على  وهكذا 
تقود  التي  �أ�صبحت هي  التي  الثقافة الجماهيرية  وحلت محلها  الاجتماعي،  النظام 
النزاع مع النظام التقني، وهكذا انتقلت الرواية �إلى موقع الثقافة الجماهيرية بلغتها 

و�أ�سلوبها و�أحداثها مع تطوير خلاق لأدواتها وتقنياتها؛ كي تلائم هذا التحول )25(.
ا  �إن كانت البنيوية تنتمي �إلى الحداثة، ف�إن ما بعد البنيوية هو المعبر حقيقة عَمَّ
بها  ا�صطبغت  التي  المنطقية  والمركزية  الجوهرانية  دريدا  ف�ضح  وقد  الحداثة،  بعد 
البنيوية، و�أ�صبح رد دريدا على �شتراو�س الذي محور الكتابة حول ال�صوت معبرا عن 
الاختلاف، وهو �شكل الع�صر الجديد، ذلك لأن �شتراو�س منح الكتابة؛ مفهوما مركزيا 
البكتوغرامات  لي�شمل  الكتابة؛  مفهوم  دريدا  و�سع  حين  في  �صوتية،  �أبجدية  بو�صفها 
والهيروغليفيات والإيدوغرامات والكتابة الم�سمارية، وفي الغراماتولوجيا التي طرحها 
واختلافه،  ولتفاعله  للدال  الدائمة  اللعبة  انطلاقا من  �إلا  تنتج  الكتابة لا  ف�إن  دريدا 

وهي القوة التمييزية للكتابة)26(.
وقد طرح ما بعد البنيوية ا�ستراتيجية كاملة »للما بعد«، فقد ركز هابرما�س على 
�أ�شكال  من  �شكل  »المابعد« هي  ف�إن  ليوتار  �إلى  ن�سبة  �أما  بعد«،  »الما  ا�ستمرارية  عدم 
�أكثر  مفهوما  جيم�سون  فريدريك  طرح  حين  في  الما�ضي،  قمع  على  القائمة  العدمية 
بمحو  يطالب  ليف�س  كان  حين  في  التعقيدات،  في  والتيهان  الفكر  مراكمة  في  حداثة 
العلامات الفارقة، ذلك لأنها ان�شداد م�ؤ�سف نحو الأ�سفل، وعودة �إلى التنميط و�إلى 
ال�سينماتغرافية،  وال�صناعة  والإعال�ن  ال�صحافة  ترتكبه  الذي  الجماهيري  الإنتاج 
وهكذا ف�إن ما بعد الحداثة يُعَدُّ حركة تحليلية تتماثل مع المو�ضوعات التي ت�صفها.)27( 
�أما في مجال الرواية فقد �أعاد باختين مواجهة المنظومة الحداثية الابت�سارية، وذلك 



345

مجلة العلوم الإن�سانية - العدد 22 - 2012

للثقافة  الاعتبار  و�إعادة  الن�صي  واللاتجان�س  والكرنفالي  الحواري  للخيال  بتنظيره 
ال�شعبية ونهاية اليقينيات فيما يتعلق بالتنظير الثقافي، �إن الرواية فيما بعد الحداثية 
ترتكز في �صناعتها �إلى م�سرح الفودفيل، وم�سرح الإيماء، والكوميديا الغرائبية �أكثر 
من  وال�سينما  التلفزيون  �أف��اد  مثلما  الكلا�سيكية،  الواقعية  الرواية  �إلى  تنتمي  مما 
بين  يقع  الذي  ال�شعبي  الفن  وهو  الرعب،  ورواي��ات  البولي�سية  والرواية  الألغاز  رواية 
والكوميديا  الكوميدية  والأوبرا  والمنوعات  ال�سحرية  والم�شاهد  والبورل�سك  الميلودراما 
والأرواح قد طغى  الأج�ساد  بودريار �صورة لع�صر ف�صامي، حيث  المو�سيقية. وير�سم 
عليها ح�ضور الدعاية والتلفزيون، و�أ�صبحت ترف�ض الاقتراب من الكائنات الحقيقية، 
الن�سخ و�صور  ن�سخ  و�أ�صبحنا نحن من م�ستهلكي  بات يحل محل الحقيقي،  فالزائف 
ال�صور، ويتبنى بودريار خطابا �سرديا حداثيا نموذجيا، وهو مو�ضوعة المدن الكبرى، 
وعلى الرواية  �أن تج�سد قيم هذه المجتمعات الخارجة عن الخيال المفهومي على حد 
تعبير بودرديار)28(، �أما بالن�سبة �إلى دوكر فهي ترديد لقرن من الكتابة الحداثية حول 
هنا  الرواية  وعلى  المجرد،  تفوق جمالية  فهي  يوتار  �إلى  ن�سبة  المدينة  �أما  المدينة)29(، 
�أرثوذك�سية  تدمير  �إلى  وتنتهي  والغائية،  والتجان�س  الخطي  المفهوم  من  تتحرر  �أن 
على  وك��ان  ليبوفت�سكي،  تعبير  حد  على  والمتعة  الفردنة  تحليل  �إنها  النقدي،  الفكر 
الرواية �أن تعك�س ت�آكل الهويات الاجتماعية، والان�صراف عن الأيديولوجيا وال�سيا�سة 
وعدم ا�ستقرار ال�شخ�صية، فمجتمع ما بعد الحداثة ن�سبة �إلى ليبتوف�سكي هو مجتمع 
اللامبالاة الجماهيرية، ومجتمع ال�شعور بالان�سحاق، و�أ�صبح التجدد عاديا، وترتبط 
عملية ال�شخ�صنة بنرج�سية الأفراد، والا�ستقلالية، والالتحاق بالتجمعات ال�صغيرة، 
مثل: المدمنين على الكحول، �أو الم�صابين بالت�أت�أة، وهو �أ�شه بمجتمع الخدمة الذاتية، 
�إنه مجتمع الماكدونالدية على حد تعبير ريتزر، وهو مجتمع يت�سم بالنزعة ال�شاملة، 

نحو الحد من العلاقات ال�سلطوية، والزيادة في الخيارات والتعددية)30(.
تج�سد رواية ما بعد الحداثة التاريخ وقد �سلب معناه، ومن ثَمَّ �ستن�شد �شيئا ف�شيئا 
دخل  وقد  اللذة  مبد�أ  �إن��ه  وال�سخرية.  والت�شويق،  ال�سطرية،  الإمتاع:  عنا�صر  نحو 
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لمبد�أ  امتدادا  الا�ستهلاكية، ويمثل  المعيار الجمالي في الخيارات  �إنه  مرحلة جديدة، 
الف�ضول هو واحد من  المعلومة؛ لأن  بالتجارب المحدودة، فهنالك  الولع  اللذة، ولي�س 
تخ�ص  التي  المعلومات  على  تركز  �أن  الرواية  وعلى  الحداثي،  بعد  ما  المجتمع  �أ�س�س 
ت�أويلي  مفعول  نحو  بالأ�سلوب الخا�ص  الإحاطة  تتوقف عن  �أن  وعليها  الأنا�سة،  عالم 
للمعلومات، و�إخراجها من مكانها الحقيقي و�إزاحتها، وهنالك الفنطازيا، والأكزوتية، 
الطابع  وبعث  والإقليمية،  الإثنية  النزعات  و�إحياء  وال�شعبية،  الفلكلورية  والتقاليد 
اللغة كليا،  الرواية ما بعد الحداثية نقاء  �أنهت  للطوائف والأدي��ان، لقد  الأثنوغرافي 
ولم تعد تحفل بالكتابة ال�شعرية والبلاغة الكبيرة المن�ضبطة، و�أحلت محلها اللهجات 
والنكتة،  والم��زاح،  والمنف�صل،  المجزء  الل�ساني  والواقع  الأجنبية،  والكلمات  العامية، 
وتدمير  الذات،  �إلى  ن�سبة  الغيرية  مركز  ب�إزاحة  تقوم  التي  الفكرة  وهي  وال�سخرية، 
الهوية المطلقة، كما �أنها تف�سح المجال �إلى الهوية المهجنة، والإجنا�سية المولدة، وكل ما 

�أ�شار �إليه �إ�سكاربيتا بمفهوم »عدم النقاء« في المجال الأ�ستطيقي)31(.
ومن هنا ف�إن الرواية بالن�سبة �إلى ما بعد الحداثية حينما تعار�ض المعنى الحديث 
للتاريخ ف�إنها تتخلى عن مقولة الجديد، ومقولة التطور؛ ل�صالح �إعادة النظر ب�أ�شكال 
الما�ضي، كما يقول �أمبرتو �إيكو، وهو �إجابة حقيقية عن �شعور الريبة وعدم اليقين)32(، 
منها  جعل  والتي  ريو،  لمي�ش�سيل  اليقين«  عدم  »مبد�أ  رواي��ة  عنوان  �أ�ستخدم  هنا  و�أن��ا 
ليوتار المعيار التحديدي لما بعد الحداثة. ويحدد مارك غونتار)33( فر�ضيتين عن الرواية 

بالن�سبة �إلى ما بعد الحداثية، �أولا:
�إن تاريخ الرواية الحديثة قد بد�أ في القرن ال�سابع ع�شر، وقد بلغ �أوجه مع الرواية 

الجديدة التي قادت هذا الجن�س �إلى حدود �إغلاقه.
من  ف�إنه  للكلمة،  الح�صري  بالمعنى  مدر�سة  الجديدة  الرواية  ت�شكل  لم  �إن  ثانيا: 
�إرادة  وه��ي:  طليعية،  من  الحداثة  به  تت�سم  ما  بكل  طليعية،  ظاهرة  عدها  الممكن 
الن�صو�ص  ون�شر  والتجريب،  بالتجديد،  والاهتمام  المتحجر،  التقليد  عن  الانقطاع 
عناوين المقالات التي كتبها  بع�ض  غونتار  ويذكر  ال�سجالي،  الطابع  ذات  – البيانات 
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�آلان روب غرييه مثل: »الطريق �إلى رواية الم�ستقبل«، و»حول بع�ض المفاهيم البالية«، 
عن  دفاعها  ف�إن  �ساروت  ناتالي  يخ�ص  فيما  �أما  جديد«)34(،  �إن�سان  جديدة  و»رواي��ة 
من  الأ�سا�سية  �أفكارها  ت�ستعير  ف�إنها  ال�شك«)35(  »ع�صر  كتابها  في  الجدد  الروائيين 
التجديد، والتحرر، والتطور، وتجاوز كل ما هو مفرو�ض  خطاب الحداثة ذاته، مثل 
وتقليدي وميت، وكل هذه العبارات هي من قامو�س الفكر الحداثي دون �شك. وذلك 
لأنها ت�ؤمن بالأ�صالة، وتحاول �أن ت�صل �إلى حدود ماكنة �سردية ذات �سمة تجريبية و 
تحديثية، غير ب�أن غونتار يعتقد ب�أن الرواية الجديدة كانت تزعج عادات القارئ �إلى 
حد �أنها لم تفلح �أبدا في �أن توحد نف�سها مع عدد كبير من القراء الدائمين على رغم 

ما حققته من نجاح ن�سبي لدى فريق من جمهور المخت�صين.
التقنيات ال�سردية 

في رواية ما بعد الحداثة
�إلى  �أن تكون هناك رواية لا تنزع  �إيكو ��سؤالا مهما، وهو: هل يمكن  �أمبرتو  طرح 
الهروب �إلى الخيال، ورغم ذلك تحتفظ بقدرتها على الإمتاع؟ وقد احتفى �أمبرتو �إيكو 
�أدب دوما)36(،  بـ »عودة الحبكة« عن طريق الإعجاب بعدد من ال�صفحات القيمة في 
�أن �إعادة اكت�شاف الحبكة والقدرة على الإمتاع �أدركها �أ�صحاب  �إيكو  ويعتقد �أمبرتو 
نظريات ما بعد الحداثة الأميركيون، وقد حدد توقف الحداثة عند تدمير ال�شخ�صية 
و�إلغائها والو�صول �إلى المجرد وغير الر�سمي في الفن، وو�صل الأدب �إلى �صورة تدمير 
و�إلى  اللانغمية  تج��اوز  �إل��ى  المو�سيقى  وفي  البي�ضاء،  وال�صفحة  وال�صمت،  الح��وار، 
ينبغي  لأنه لا  الما�ضي من جديد؛  �إيكو وجوب بعث  ويرى  المطبق،  وال�صمت  ال�صخب 
تدميره، حيث �إن تدميره ي�ؤدي �إلى ال�صمت، وينبغي �أن يت�سم هذا الإحياء بال�سخرية 
لا بالبراءة، وبوجوب اللغة ال�شارحة، والميتا�سرد، والميتان�صية)37(. بل ي�صل فيدلر �إلى 
�إذا  الا�ستفزاز حين يثني على روايات �شعبية مثل »الموهيكان الأخير«، ويت�ساءل فيما 
كان هناك رواية مثل »كوخ العم توم« يمكن قراءتها بنف�س الحما�س واللهفة في المطبخ 

وغرفة المعي�شة.
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في الواقع، هنالك �إ�صرار على الفن ال�شعبي والأدب الذي يحبه العامة؛ لأنه يخترق 
الحواجز بين الفن والإمتاع، ولكن على �أدب ما بعد الحداثة �أن يكون مختلفا كليا عن 
الفن ال�شعبي في التكنيك والنبرة، كما تقول ليندا هات�شيون)38( ، وترى الأخيرة �أن رواية 
ما بعد الحداثة تميل �إلى الا�ستفهام والتعليم، وحددت رواية ما بعد الحداثة بتقنية 
معينة هي: »الميتا�سرد التاريخي«، وهكذا ف�إن هذه الرواية لا تنفي الما�ضي ولا تحقره، 
ولكن الروائي ي�ستخدم ال�سخرية والمفارقة؛ لتقرير الم�سافة النقدية التي ينا�صب بها 

العداء لكل ما هو تاريخي.
�إن رواية ما بعد الحداثة هي �أولا فكر ينبثق من كل ما هو منف�صل، ومتغاير عن 
خ�صائ�ص رواية الحداثة وتجلياتها في رواية تيار الوعي والرواية الجديدة، كما و�إن 
وتهجين  وال�شذرات،  الكولاج،  مثل:  الأخ��رى،  ال�سردية  وتقنياتها  خ�صائ�صها  لديها 
�أكثر في  �أو  الن�ص، حيث يعبر الكولاج عن تجربة توافقية، وهي تزامن �سرد حدثين 
�أماكن مختلفة، من غير انتقال، وهذه الو�سيلة تعبر اليوم عن تغاير تجربتنا للواقع، 
حيث يخلق النقل الجوي تجاورا بين الثقافات المختلفة، مما ي�سبب تمثيلا متقطعا، �إن 
هذا الاختزال الزمني الذي تحققه الرحلة في الطائرة يت�صاحب مع العولمة الثقافية، 
وت�ضاعف المعلومة الثقافية، كما �أن ازدياد الو�سائل وال�صور داخل الف�ضاء الإعلامي 
محطات  م�شاهدة  في  ال�سريع  الانتقال  في  تتمثل  حداثية  مابعد  ممار�سة  �إل��ى  �أدى 
والكولاج،  التراكب  عالم  في  نحيا  وك�أننا  �أخرى،  �إلى  محطة  من  والتنقل  التلفزيون، 

حيث �أ�صبح المتقطع و�سيلة كونية.
وقد بين مي�شيل بوتور بعد �أن تخلى عن التجريب الروائي في رواية » المتحرك« كيف 
تتحلل ال�سردية داخل الكولاج كليا، وقد �سعى �إلى �إعادة �إنتاج الأثر الموزائيكي طبقا 
لل�صيغة الجدولية، وعبر في هذه الرواية عن التنوع اللامتناهي لقارة �أميركا ال�شمالية، 
وهو نوع من الممار�سات الما بعد حداثية للكتابة، ثم د�شن بوتور في روايته »المرتدة« �شكلا 
ا�ستطيقيا قديما هو »ال�شذرات« وكممار�سة تقنية ف�إن ال�شذرات تعود �إلى الما�ضي، �إلى 
بالق�صدية  وامتازت  فاليري،  لدى  العالم  فو�ضى  عن  عبرت  ف�إن  القديمة،  الع�صور 
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الفنية، ف�إنها تهتز �أمام الرواية الجديدة، وتف�سح المجال لانزياح القول الم�أثور من بيان 
الحقيقة الكلية في حداثة فاليري �إلى بيان حقيقة الذاتية الم�شو�شة المن�سحرة بالكلام، 
ال�سردية، وهي في  ال�صيغة  بال�ضد من  تتحرك  ال�شذرة عبارة عن ملاحظة  وت�صبح 
الوقت ذاته –كما في الظلال الهاربة لبا�سكال كينيار-ممار�سة ن�صية تمنح الامتياز 
للانعزالية الجزرية، و�إلى الت�شرذم المتعدد العنا�صر، ولا ت�شكل خليطا م�ؤلفا، �إنما هي 

كتابة �شذرانية متقطعة، تدخل متجان�سة مع حالة ما بعد الحداثة.
و�أ�سطع دليل على هذه التقنية، هو ما �صنعه جورج بيرو�س في »�أوراق متلا�صقة«، 
فقد �صنع �شذرات متلا�صقة تقوم بقلب المجاميع المنظمة والبناءات ال�سردية الكبرى، 
وبال�ضد  والموحد،  المتجان�س  البناء  فكرة  من  بال�ضد  بالاختلال  التعلق  من  نوع  وهو 
التي  ذاتها  التقنية  وهي  التنظيم،  في  تراتبي  �أ�سا�س  على  الم�شيد  الكلي  الن�ص  من 
مجمعة  �شذرات  فهي  التودد«  »ملاحظات  رواية  في  الخطيبي  عبدالكبير  ا�ستخدمها 
�أنها تن��شأ من خلال عزلتها وتفرقها، وقد و�صفه مارك غونتار  من كل متخيل، غير 
انهيار  هو  �آخر  بمعنى  �أي  فاتيمو)39(،  جياني  طرحه  الذي  الواهن«  »للفكر  تجلٍ  ب�أنه 
ميتا�سرديات الحداثة، ويمكننا تبين هذه التقنية في �أعمال رولاند بارت، وفي »ذكريات 
باردة« لبودريار، و»�صحيفة الخارج« لآرنو، وفي الرواية الفرانكفونية الواقعة بعيدا عن 
المركز، والمنزاحة بف�ضل التغاير الأل�سني، وال�سمة الثقافية المهجنة، و�إن كانت الآداب 
الفرانكفونية �سليلة الكولنيالية �آدابا نظالية، �إلا �أن �أ�شكالها التهديمية تنتمي �إلى تطور 
الثنائية اللغوية، وهي �شكل من �أ�شكال ما بعد الكولنيالية، وذلك لا�ستخدامها الثنائية 
اللغوية، والتي ك�شفت داخل الكتابة نوعا من الغيرية والآخرية، وفتحت �أمام الرواية 
رواية  �إنها  الوطنية،  للهوية  المت�صل  غير  المنقطع  الوجود  حداثية  المابعد  الإ�شكالية 
 – الهوية  مفهوم  من  الهوية  مفهوم  حولت  وقد  الثقافات،  متعددة  الل�سان،  متعددة 
الجذر نحو مفهوم الهوية المتحولة والمن�شطرة والمتعددة، وقد �أ�صبحت الرواية  متعددة 
العنا�صر، ومنزاحة عن الثقافة الأ�صل، كما نجدها في روايات جزر الأنتيل، وروايات 
الكبير الخطيبي،  ورواي��ات عبد  الأخري�ة،  الطاهر بن جلون  العربي، روايات  المغرب 
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ون�صو�ص عبد الوهاب م�ؤدب.
بعد توافق مبادئ كتابات المنقطع مع فكر الاختلاف كان هنالك طريق �آخر قامت 

الرواية المعا�صرة با�ستك�شافه، هو »الميتان�صية«.
 المق�صود بالميتان�صية: هي �صيغة انعكا�سية متميزة، حيث يلج�أ كل ن�ص عند كتابته 
بالتعليق على نف�سه، وهي و�سيلة قديمة في الواقع تحيلنا �إلى �شتيرن، و�إلى ديدرو، بيد �أن 
ا�ستخدامها المكثف الآن جعل منها ظاهرة مميزة للرواية، بل �إن »جانيت �أم باتر�سن« 
ي�أخذ  حيث  الحداثة،  بعد  فيما  للرواية  الأ�سا�سية  المعايير  �إح��دى  بو�صفها  حددتها 
الروائي في الغالب �صورة الكاتب المن�شبك في م�شكلات الكتابة، ونجد هذه الخا�صية 
على نحو وا�ضح في روايات ميلان كونديرا وبرنار نويل وجاك ريو ولوران غوتييه، حيث 
يعمد كونديرا �إلى �إبراز العمل ال�سردي بو�صفه عملا لعبيا و�ساخرا بال�ضد من الق�صد 
وح�ش  �إلى  يتحول  الميتان�ص  ف�إن  ريو،  جاك  وعند  للكتابة،  الوجودي  �أو  الأنطولوجي 
ثانوي  هو عمل  »الأرنطي�سة الجميلة«  روايته  ال�سرد في  �إن  بل  برمتها،  الرواية  يلتهم 
�إلى التعليق الذي يترجم عن مخيلة عالية، وكتابة تك�شف من خلال ال�سخرية  ن�سبة 
والتهكم القواعد الخفية والم�شفرة لخطاب لا يملك ت�أثيرا في الواقع، �أما لوران غوتييه 
ا�ستخدام«  و�صيغ  تقنية  »ملاحظات  الغريبة  روايته  في  حقيقية  خلخلة  �أح��دث  فقد 
للميتان�صية ذاتها، وذلك من خلال تقليد �ساخر لأديولوجيا التطور والتكنولوجيا التي 
�أ�س�ستها الحداثة، وب�شكل عام ف�إن توافر الميتان�صية على نحو مفرط في رواية مابعد 
الحداثة يعد اندحارا للفكر على خلفية زيادة المعلومة وتطعيم و�سائل التو�سط، ومن 
هنا ف�إن الرواية الميتان�صية تعبر عن فقدان الثقة بالواقع الذي يطالب ب�إعادة تعريف 

له، وتعبر عن تحررها من الالتزام بو�ساطة نوع من التراجع اللعبي والنرج�سي.
ومن التقنيات الجديدة التي ا�ستخدمتها روايات ما بعد الحداثة في الت�سعينات هو 

�إعادة ال�سرد، كما ي�شير �إلى ذلك كيبدي فارغا و�صوفي بيرتو.)40(
�إن �إعادة �سردية الرواية تتطابق في الأدب مع مراجعة �أ�شكال الما�ضي، التي ن�ص 
عليه فن العمارة ما بعد الحداثي »ريكاردو بوفيل..مثلا« وكذلك ما بعد الطلائعيين، 
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�شكل  ال�سرد  في  ت�أخذ  �ساخرة،  �إع��ادة  �إيكو  �أمبرتو  ح�سب  وهي  وكليمنت،  �شيا،  مثل 
منغ�صات  من  بال�ضد  القراءة  في  الراحة  من  نوع  �إعادة  وهي  ال�سطرية،  �إلى  العودة 
�أن هذه ال�سطرية لا تنطوي بال�ضرورة على عودة  القراءة في الرواية الجديدة، غير 
�إلى وظيفية الحبكة، �أو �إلى ت�سل�سل من نوع واقعي للأحداث، كما هي عند �أمبرتو �إيكو، 
فروايات ج.ب.تو�سان تف�ضل التتابع على ال�سببية حتى داخل التركيب النحوي للجملة، 
ولذا ف�إنه يخلق نوعا من التجاور، على العك�س من التتابع، وتحيل ال�سطرية لدى ماري 
ردونية �إلى ال�سببية النمطية للحكاية، التي تكون وظائفها م�ؤ�شرة على رواية مثل »روز 
ميلي روز« التي �صدرت في العام 1987، باثنتي ع�شرة �صورة لحظية »بولاريد«، قامت 
الراوية ميلي بد�سها في كرا�ستها، وهي ا�ستعارة كلية وبديلة من ال�سرد، ويعتقد ماك 

غونتار �أنها »مل�صق الحد الأدنى الذي ي�شير �إلى تفاهة الأحداث المعرو�ضة«.
�إن المراد من �إعادة ال�سرد في الرواية التي بعد الحداثية هو محو حقل البدهيات 
�أن  �أو  العالم،  نهاية  تنبثق من  �أنها  الانطباع  تعطينا  �أن  ال�شخ�صيات  يريد من  الذي 
الأ�شياء تقرر وفق تطورها وتقدمها، ومن ثَمَّ يتحول ال�سرد �إلى وعي م�سرنم للواقع، �إن 
نهاية التاريخ تتوافق مع ما ي�سميه جيل ليبتوف�سكي �أفول الواجبات)41( ويتم التعبير عنها 
بنوع من ال�صياغة ال�سردية التي يهيمن عليها مبد�أ عدم اليقين، كما لو كان الواقع 
افترا�ضيا، �أو واقع ما بين المحتمل والم�شكوك فيه، ومن هنا جاءت بع�ض الإحالات �إلى 
الميكانيكية الكمية ومفارقاتها، كما في رواية »ال�سيد« لجون فيليب تو�سان، وقد ا�ستخدم 
ل�شخ�صيات  فيه  الم�شكوك  ال�سلوك  عن  للتعبير  الجزئية؛  الفيزياء  هولبيك  مي�شيل 
رواياته، وقد �أراد من خلال هذا الا�ستخدام معاينة الانحراف في المجتمع الليبرالي 
�أما  الحداثي،  بعد  ما  للمجتمع  والا�ستهلاكي  الجن�سي  الا�ضطراب  في  يتمركز  الذي 
ماري داريو�سك فقد اختارت في رواية »بديهية« التي �صدرت في العام 1998 نوعا من 
الا�ستعارة؛ لتذكر بفقدان المرجع الأخلاقي، والعلاقة المترددة �إزاء ا�ضطرابات الواقع 

الذي يزداد عتمة.
و�أخيرا ف�إن �أحد ال�سبل الحالية لإعادة ال�سرد تكمن في التخييل الذاتي الذي يقيم 
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مبد�أ ال�شك، وقانون الغيرية الذي ينبثق من �صميم م��سألة الذات، بل ينبثق �أحيانا حتى 
في ال�سياق ال�سيروي المقنن ب�إحكام، وب�إمكاننا �أن نذكر رواية »�أبناء« ل�سيرج دبروف�سكي 
الذي �أبدع في تقنية �إعادة ال�سرد، وهنالك �أي�ضا روايات موديانو حول مجازات ال�سيرة 
الذاتية، وحتى ثلاثية �ألان روب غرييه التي ابتعد فيها عن التجريب الروائي القديم، 
في »المر�آة التي تعود/ملائكي �أو ال�سحر/و�آخر �أيام كورنت« وال�صادرة في العام 1994، 
ال�سير  فيارت، وكذلك  رواي��ات دومنيك  ال�سرد في  �إع��ادة  بقوة على  نعثر  �أن  ويمكننا 
المختلقة التي كتبها بيير مي�شون وجيرار ما�سيه، وهنالك من يعيد كتابة �سير الأدباء 
ب�شكل خيالي، فقد قام دانييل �أو�ستر ب�إعادة كتابة �سيرة فاليري في رواية تحمل عنوان 
رامبو  مثل  حقيقيين،  بكتاب  نلتقي  وهناك   ،1987 العام  في  �صدرت  وقد  »الفا�صلة«، 

وملارميه و�أندريه جيد.
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